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萨特 和 他 的 《肮脏 的 手》

江 峰 罗 渊

一九四八年初的一个夜晚
,

在法国巴黎

专以上演创新剧 目闻名的安东剧院演出了一

台名叫《肮脏的手》 的戏
,

立即在文坛上引起

了极大的反响
。

人们争论不休的问趣是
:

它

是在怎样表现政治与道德的关系? 璐力与人

道主义的关系? 共产主义与个人意志自由的

关系 ? 在绝望的社会中个人如何求生? 共产

党的政权原来就是这个样子 ? 事隔三十四年

之后
,

这个剧前不久又在中国的上海公演了

一个多月
。

据说
,

虽然场场座无虚席
,

但次次

都是在观众的争论中结束演出
。

一部份人说
,

《肮脏的手 》真是一个肮脏的戏
,

是一个歪曲
、

玫击无产阶级专政的坏剧 目 , 也 有 人 讲
,

(<肮脏的手》是一台好戏
,

它真实
、

坦率
,

简

直是
“

文化大革命
”

一场恶梦的再现
,
还有人

说
,

它是萨特存在主义哲学观点的戏剧化
,

是可以引为
“

知音
”

的杰作
。

提出的间题是如

此的尖锐和针锋相对
,

看来确有讨论的必要
。

但是我们认为
: “

……倘要论文
,

最好是顾及

全篇
,

并且顾及作者的全人
,

以及他所处的

社会状态
,

这才较为确凿
。 ” ①笔 者 不 揣 冒

昧
,

把一管之见和盘托出
,

以求教于专门家

和广大读者
。

让一保尔
·

萨特 ( J e a n
一 P a o l S a r t r e ,

1 9 0 5一 1 9 8 0) 是法国当代著名的存在主 义 哲

学家
、

小说家和戏剧家
。

他幼年丧父
,

母亲

改嫁
,

由学识渊博的外祖父抚养成人
。

据说
,

这个外祖父对 自己的儿女非常无情
,

但对这

个小外孙子却视若掌上明珠
,

对其
“

天赋
”

赞

不绝 口
。

由于
“

望子成龙
”

心切
,

在小保尔还

只有四
、

五岁的时候
,

外祖父便
“

命令
”

他读

书
、

作文
,

以便将来成为一名和自己一样的

大学教师
。

保尔虽然未辜负外祖父的希望
,

学岭前就能背诵名人作品
,

并进行模仿性的

写作练习
,

进发出了智惫的火花
,

但他在心

灵上却感到压抑
,

遇事感到不自由
,

常以倔

举表示反执
。

有时甚至是表面读书
,

实际上

陷入怪诞惬愈的遐想
,

幻想自己横刀跃马
,

以一当十
,

击败无数的敌人
。

他 后 来 回 忆

说
: “

我自由地写着我 的故事
,

我摆脱了大人

们的管束
,
我获得存在了

。 ,

他十九岁时进入享有盛名的巴黎高等师

范学校攻读哲学
,

二十四岁通过会考获得教

师级衔
,

在 巴黎等地开始了教师生涯
。

一九

三兰年
,

他作为官费生赴柏林法兰西学院深

造哲学
,

有幸成为了德国著名哲学家海德格

尔和胡塞尔的弟子
,

这对他以后存在主义哲

学思想体系的形成有着极大的影响
。

他把海

德格尔的早期存在主义学说和胡塞尔的纯现

象学说合为一体
,

创立了自己的非理性人本

主义学说
,

即萨特的存在主义哲学体系
。

回国

后
,

他重返讲台
,

一方面离自己的哲学观点

于教学之中
,

另一方面开始大量地写作
。

一

九三八年
,

他的成名作《恶心》间世
,

轰动了

法国文坛
。

他用第一人称的手法
,

写出了主

人公罗康坦那种遇事不如意
、

百无聊赖的心

境
。

他与社会生活隔绝
,

一切都是那样地令

人窒息
,

简直要使他恶心
。

存在毫无意义
,

世界荒谬绝伦
,

连他自己活在这世界上也是

多余的
,

无论是活着的还是将要死去的粗体



对永恒的存在都奄免用处` 肴失说
,

`

护特的
《恶心》写出了作者本人与他生猪的那个社会
格格不入的悲俄吞情

。 了
’

「 一 ’

作者一九兰丸年应征入伍
,
一九四 O年

被德军俘虏
,

一熟四一年获璐
。

执马生括与在
狱中的趁遏担恤进一步认浦丫恤诱僧恨的部
个社会

.

他在一九叩六年发表的《死芜葬 身
之地》一脚中痛翔丫德国法茜斯和法奸 的 攀
行

,

歌烦丫抵拥运动故士的英雏行为
。

法国当代著名传记文孚家安德烈
·

莫洛

亚说过
: `
萨特在戏剧中以最为生劫的手法体

现他的思想
,

他也正是通过戏剧而被各国观

众所认识
。 ’

我国广大读者正是通过萨特的第

一个剧机苍蝇》
,

着到了他虽然认为世界荒
谬

,

但他并不在摘 目疮孩的世界面前退缩
,

他

让他的主人公俄瑞斯戒斯千预了生活
,

`

承担

了自己的义务
,

报了杀父之仇
,

在积极的行

动中确立了 自身的意义和价值
。

我们通过《严

禁旁听》
,

了解到萨特的
“

他人就是地狱
”

这句

名言
,

实呀上是指人们所处的资产阶级的现

实社会
。

他自己曾公开说过
: “

我的用意是要

通过这个荒诞的戏表明
:

,

我们争取自由是多
么的重要 ,. ~ .’$ 管我们衡生渭的地狱是如何
地禁锢着我们

,
’

我想我创有杖利准碎它; 但

如果有人不硬碎它
, {

那他们能自由自在地留

在地狱里
,

这杯他如就自由自在地禁闭在地
狱里了尸 . 五十年代的剧作《涅克拟索夫》无

情地抨击了法国反如势力利他们钓反动 宣
传 , 《阿纳托尔的健士协揭璐了纳粹余攀的丑
恶嘴脸 ,

’

六十年代发表的《特洛业妇女》则借

古讽今
,

遮贫了殖民战争
。

所以
,

当他在一九

八O 年四月干五台龙世后的第二天
,

法国《费

加罗》报称他为
“

法国文化捧献给世界的最伟

大的作家之一
, 。 。 我国新华社在发布他逝世

的消息中称他为
`

中自人民的朋友
, `萨 特 在

五十年代曾来如囱访问
,

对我国人民悉度友

好
。

在他库命塞危的时刻扩还多次谊匆粼联
出兵僵峪询富汗

。

他反对法西妨蒂
,

反对美

国侵略越南
,

反对一切对外的侵略扩张战争
,

他曾说过
: `

在各种场合
,

藉要采取行动的时

候
,

·

我都是奋不顾身的
。 ’
④

萨特一生中共写了五十来本书
。

著名之

作有长浦小说《恶心》 ( 1 9 3 8)
、

短 篇 小说 集

《靖 ))( 19 39 ) 毛三部曲《 自由之路》 ( 1 9 4 5 ) , 剧本
《苍婉》 ( 194 群.(( 产禁旁听))( 194 4)

、

《死 无 葬

身之地》 .(1 d4 6) ,. 《可薄敬的妓女》 ( 19 46 )
, 《脱

胜的羊路( 19 48)
, 《魔鬼与上帝))( 1肠 1)

, 《阿纳

托尔的陇士》 ( 1 9” )
,
(( 特洛亚妇女》 ( 1 9 6 5) .

哲学著 作有《想 象》 ( 19 36 )
, 《存在与虚无》

( 1 9 4 3)和《辫征理性批判》 ( 1 0 6 0 ) ,论文 集有
《存在主义是一种人道主义》 (1 9 46)

, 《关于政

治间题的谈话 )) ( 10 4。 )
, 《环境》 ( 1 0 4 7一 1 9 5 5 ,

三卷集)和回忆录《词语》 (1 9 6 4) 气在这些作
品中

,

隔离
,

恍悔
,

空虚
,

厌倦的主题反复

出现
。

虽然在《死见葬身之地》中作者表现了

抵杭运动战士的那种
“
民不畏死

,

奈何以死俱

之
”

的英雄气棍鑫在《可薄敬的妓女》 中鞭答了

白人种族主义者肆意屠杀黑人反而倒打一耙

的罪行
,

歌颂了一个处于生活底层的白人妓

女挺身而出
,

仗义直言的高贵品质
,
在《环境》

一书中他甚燕公开宣称
: “

马克思主 义不仅

仪是一种哲学
,
它是我们思想得以滋养的培

养基
·

一唯有马克思主义才能使人们理解人

类
、
作品和事件

。 ’

但他在其作品中所表现出

来的文艺思想的基础还是资产阶级的人道主
义

、

个人民主主义和绝对自由主义的浪合物

一
即被某些人捧为可以与马克思主义稚提

并论的存在主义
,

而实质上是悲观的人生哲

李和极端的唯心主义的绪合休
。

存在主义在

反抗法西斯
、

`

基尽熏暗现实方面有其积极的

一面
,

但它的方式矗悄极的
,

理论是荒谬的
,

社会效果是恶劣的
。

萨特的哲学名言便是
:

`
存在先于本质

, ,

个人
“
选择

,

有
`

绝对 自由
’ .

他认为世界是荒谬的
,

人生虚无
,

·

“

人的出生

没有道理
,

’

人的死亡也没有道理
。 ”

人要确定

省身的价值
,

就必须绝对自由地去
“

行动
, ,

去 `

选择
” 。

萨特曾说
: `

所谓
`

存在先于 本质
,

是什么意思? 这话的意息就是 说
,

首 先人



存 在
、

味面
、

出场
,

后来才说明 r !身… …所

以说
,

ttI 间并 无人类本性
,

因为 ttI 间并无设

定人类本性的
_

L帝
。

人
,

不仪就是他「! 己所

设思的人
,

而且还只是他投入存在以后
,

自

己所志姐变成的人
。

人
,

不外是由自己遭成

的东西
,

这就是存在主义 的 第 一 原理
。 ” 。

简 蔺̀之
,

人要成为怎样的人
,

一切由主观愈

志决定
,

可以无视周围的一切
。

这其实是主

观愈志决定论
,

是唯心主义的唯愈志论
。

稍有马克思主义常识的人都知道
,

在阶
·

级社会里
,

作为阶级的人
,

怎能脱离与他人

的关系
,

与社会的关系
,

与阶级的关系来谈

个人的本质呢 ? 马克思早就说过
: “

人的本质

并不是单个人所固有的抽象物
。

在其现实性

上
,

它是一切社会关系的总和
。 ” ⑥ 我们并不

是反对人的主观能动性
,

而是反对主观万能
,

主观意志决定一切
。

一切愿为社会主义祖国

建设事业献身的人
,

怎能离开
“

四 化
”

的大

业
,

人民的利益
,

祖国的兴亡去冥思苦索人

生的价值
、

个人的本质? 与
“

存在先于本质
”

相联系的所谓
“

自由选择
” ,

究其实质
,

其实也

是在宣扬非理性主义的个人绝对自由论
。

萨

特说过
: “

假如存在确实先于本质
,

那么就无

法用一个定型的现成的人情来说 明 人 的 行

为
,

换言之
,

不容有决定论
。

人是自由的
,

人
.

就是自由
。 ”

O
“

不容有决定论
” ,

一语就 峪了

存在主义的底
。

不要历史决定论
,

不要客观决

定主观
,

不要人的社会存在决定人的社会意

识
,

那么
,

在现实生活 中还会有什么是非标

准 ? 人们都去追求绝对的个人自由
,

都我行

我素地去进行
“

自由选择气都想把自己 创 造

成自己意定中的
“

那种人
” ,

那么
,

谁去种田 ?

哪个去傲工? 街上的垃坡谁去清扫? 厕所的

大粪谁去掏除?这种理论
,

实质上是一种改头

换面的极端个人主义
。

按这种理论塑造的文

学人物形象必然是悲观
、

厌世
、

绝望
、

颓废

的芸芸众生
。

连赞扬存在主义的资产阶级哲

学家怀尔德也说萨特的
“

观点似乎包含 有 一

种道德的相对主义和非理性主义
,

它们在某

种权度
.

卜与否定人类自山 I司样危险
。 ”
吻

~ 一
个资产阶级作家

,

山于阶级和手!:会地

位的局限
,

在他的竹学成文艺观点
`
!

,

可能会

出现与马克思主义背道 而驰的理论
,

在他的

文艺创作中也可他山现
“

败龟
” 。

我们认为
,

萨

特的
“

存在先于本质
” 、 “

自山选择
”

论是我们

决不能引为
“

立身之道
”

的现 论
. 而他的《肮脏

的手》则是一出
“

失
”

大于
“

褥
”

的剧作
。

《肮脏的手》是一出七幕政治剧
。

描写的

是一九四三年策东欧小国在一个虚构的无产

阶级政党内部两派之间发生的一桩政治谋杀

案件
。

第一幕
: 一个二十三岁的青年 党 员 雨

果
·

巴里纳从监狱中逃到他过去的朋友和同

志奥尔弃家中
,

要求避难
,

因为有人在后跟

踪
,

要杀害他
。

奥尔熹却冷淇相待
,

欲言又

止
。

这时
,

追杀雨果的
“

党内同志
”

查理和法

朗兹来到门前
。

奥尔嘉为了
“

挽回雨果
” ,

藏

其于内室
,

并和党的负贵人路易讨论
“

挽 回

雨果
”

的条件
,

即要他承认两年前杀死党的书

记贺德雷纯属情杀
,

而不是预谋的政治谋杀
,

缓期到子夜十二点
,

让他作出选择
。

第二幕
:
时间回到两年前石入党刚刚一

年的雨果正在办公室打宇
。

隔壁房间里
,

党

的书记贺德雷正和委员们讨论他 的 一 项 提

案
:
建议共产党联盟和社会 民主党人合并而

成为无产阶级政党
,

与代表法西斯政府的摄

政王和代表自由资产阶级和民族主义者的五

角大楼党实现三方联合
,

以便在战后分享政

权
。

虽然党的另一负责人路易持反对态度
,

但最后还是以微弱多数通过了贺德 雷 的 提

案
。

于是路易决定派一直要求参加
“

实 际 工

作
,

的雨果去给贺德雷当秘书
,

以便寻机把他

杀死
。

第三幕
:

雨果和他的妻子捷西卡撅进了

贺德果的乡间别璧
。

贺德雷的两名替卫来搜

查他们的住室
,

雨果以薄重 自我的名义拒绝

了他们
。

正在相持不下的时候
,

贺德雷来了
,

表示了对雨果的信任
,

但仍然下令搜查
,

结

k



果一无所获
,

因为捷西卡 已将雨果行刺的手

枪藏进了自己的怀中
。

第四幕
:

事后
,

雨果告诉捷西卡
,

他将

刺杀贺德雷
,

捷西卡报之以笑声和戏谑
,

认

为这一切只不过是
“

演戏
”

而已
。

十天过去了
,

雨果迟迟没有行动
。

一天下午
,

当贺德雷和

另两方代表进行谈判并准备达成 一 项 协 议

时
,

雨果当面向贺德雷提出抗议
,

并欲掏枪

击毙对方
。

这时
,

一声巨响
,

玻璃窗被炸得

粉碎
。

原来
,

党以为雨果被贺德雷收买
,

准

备处决他
,

奥尔嘉出于友情
,

背着党组织扔

了这颗炸弹
,

以便造成雨果和贺德雷同归于

尽的假象
,

保持雨果的名誉
。

然而雨果却因

为党组织不信任自己而狂饮醉倒
。

第五幕
:

奥尔嘉得知雨果未死
,

便前来

催他赶快行动
。

捷西卡得知雨果真的要枪杀

贺德雷
,

便惶恐不安起来
,

劝雨果与贺德雷和

解
,

而雨果坚持说贺德雷是叛徒
、

机会主义

者
。

这时
,

贺德雷由于睡不着觉来找他们聊

天
。

贺德雷对雨果说为了实现夺取政权的 目

的
,

一切有效的手段都可以采取
,

那怕是说

谎
,

甚至毫不掩饰地承认
,

自己就有一双肮脏

的手
。

雨果没有被说服
,

决心第二天见分晓
。

第六幕
:

第二天早上
,

捷西卡赶在雨果

之前来到办公室
,

将雨果的决定全部告诉了

贺德雷
,

但贺德雷坚持认为雨果不会向他开

枪
,

因为他
“

怕弄脏了自己的手
” 。

当雨 果 进

屋时
,

贺德雷把自己的看法告诉了雨果
,

雨

果虽然 口头上强作坚持
,

说自己有能力杀死

他
,

但却始终不愿开枪
。

他头脑胀得很
,

要

求出去散散步
,

重新思考这一切
。

这时
,

捷

西卡从窗帘后走出来
,

百般纠缠和挑逗贺德

雷
,

终于在他们二人接吻的时候
,

雨果闯了

进来
,

在激怒中向贺德雷开了枪
。

第七幕
:

雨果结束了他的回忆
。

他承认

自己已经被贺德雷的思想征服
,

他回办公室

是准备与他和好的
,

若不是 目睹了那一幕
,

他决不会杀死贺德雷
。

奥尔嘉很高兴
,

告诉

雨果说
,

贺德雷死后
,

党接到的莫斯科指示

的新路线正好和贺德雷提出的路线相一致
,

党 已为贺德雷恢复了名誉
。

至于雨果的谋杀

行为
,

党 已向全党
“

做了说明
” ,

即这案子
“

纯

属情杀
” ;
并告诉他

,

为了灭口
,

曾准备在监

狱中把他毒死
。

现在
,

只要他承认是情杀
,

便可以重新入党
,

恢复工作
。

雨果一阵狂笑
。

他看清了
,

原来他们都是一路货色
, 只有自

己没有出息
,

不是出于政治责任感而是为了

一个女人杀死 了贺德雷
。

他激愤地做 了自己

的选择
:

与这种政治上的实用主义彻底决裂
,

他宁愿被党处死
,

他冲着想极力挽回他的人

们喊道
: “

无可挽回!
”

幕落了
,

剧终了
,

可是人们不禁要间
:

这难道就是一个无产阶级政党的党内生活 ?

的确
,

如果我们说萨特不是有意地在歪 曲和

攻击无产阶级政党的话
,

那么他在此剧 中表

现的至少是对无产阶级政党和无产阶级专政

的误解和偏见
。

当文坛对这个剧各执一说的

时候
,

萨特自己曾赤裸裸地说
,

这个剧可以

归结为一句话
: “

谁都不能清白地 执政
。 ” ⑨

作者把贺德雷作为一个受害的党 的 正 确 路

线的代表来描写
,

其实贺德雷的言行正是萨

特
“

谁都不能清白地执政
”

的具体例证
。

他不

是公开说过
: “

我们的党 ? 可是在 我 们 党 内

多少总要说点假话
,

正象在别的地方一样
。 ”

(五幕三 场 )
“

我呢
,

我有一双肮脏的手
。

我把

手伸到大粪里去
,

血污里去
。

还有什么话可

说呢 ? 你以为人们可以天真无邪地掌权吗 ?
”

(同上 ) 他对自己的同志疑神疑鬼
,

甚至抄家

搜查 (当时他并无任何根据 )
。

贺 德 雷决不是

一个无产阶级政党的正确领导者
,

而只是萨

特发泄 自己阶级偏见的传声筒
。

雨果是一个带着罗曼蒂克精神入党的资

产阶级出身的党员
。

他要求做实际工作
,

但

又不知从何做起
, 他决心执行党的命令去暗

杀贺德雷
,

但又不忍下手 , 更使人啼笑皆非

的是
,

他竟发出这样的哀叹
: “

人
,

我为什么

要爱他们 ?他们爱我吗? ”
(五幕三 场 )

“

我不适

合于生活
。

我既不懂得什么是生活
,

也不需



要崔得
。

畏是事余的人
,

我没有 r l 己的 之足

点
,

夜使所有人都感到厌脸
. ”

(六 幕
一

场 ) 与

其说雨果是一个革命者
,

还不 如说他延
·

个

正在进行
“

r l 111选择
”

的存在主义行
,

他楚萨

特存在主义哲学观点分解式 l二的一个文
`

Z符

、少
。

至于说到卡尔斯落
,

路易
,

奥尔点垮人

的作为
,

以及他们 与贺德宙等人的关系
,

作

者向 ,
` 一

大观众拼示的是
:

这个在漂亮的革命

` J
一

号掩盖之下的所谓无产阶级的政党
,

于的

却是争权夺利
,

勾心斗角的勾当 , 党的所调

铁的纪律
,

只不过是为了使广大党员成为少

数党魁党棍谋取私利的工具
。
《脏》剧在思想

内容上的确是
“

脏
”

的
,

如果我们不说它反动

的话
,

至少在内容上是不可取的
,

在社会主义

的文艺舞台上还大演特演
,

实在令人费解
。

我们批评《肮脏的手》一剧的思想倾向
,

但是此剧还是有一定的艺术技巧的
。

萨特曾

说过
,

戏剧是能打动众人最有效的文学样式
。

他在《肮脏的手》一剧中所运用的艺术技巧体

现 了他独具匠心的功力
。

精采的开头
,

环环相扣的剧情发展
,

留

下悬念的结尾
,

是本剧最显著的特色
。

按照

常情
,

剧情总是从发生一发展一高潮到结尾
。

但 《脏》 剧却把尾声提前
,

让坐了两年监狱

的雨果慌张逃到奥尔嘉家中
,

后面紧追上来

的是要杀死他的昔日的同志 (第一幕)
。

这 到

底是怎样回事? 雨果为什么坐牢 ? 他的同志

为什么要杀死他 ? 观众的心一下子被剧情吸

引住了
。

歌德曾赞扬莫里哀的喜剧《达 尔杜

弗》的开头是戏剧开场史上的
“

一个伟大的例

子
” , 0 我们认为《脏 》剧的开头也有异曲同工

之妙处
。

紧接着
,

作者连场景也不叫换
,

灯

光一暗一明
,

马上展开了故事
:

党派满怀激

情的青年党员雨果去刺杀
“

机会主义分子
”

贺

德雷 (第二幕) ,
贺德雷不相信雨果

,

搜查他的

房间和行李
,

造成两人矛盾加深 (第三幕 ) ,

雨果受了贺德雷的影响
,

认为他是正确的
,

不愿加害于他 (第四幕 )
,
党怀疑雨果

,

派人催

他行 llJ
,

南堆处在
“

良知
.
(道位 )和

“

党 的 命

令
”

(姆力 )的矛牌之中 (解五 幕 ) . 正 当雨果准

备 {
`

fl侧抽侨和解时
,

山 J
:

! 1睹 I
’

l 己的妻 f 和

贺德树接吻
,

于是在冲劝中开枪打死了侧德

优 《第六幕) ,
到了这爪

,

作者又把观众 带 回

列 泞幕
,

急够雨果的选择
:

承 认延情杀
,

保

全性命 , 坚待延谋系
,

将被党处决
。

只刹 卜

五分钟 了
,

有人在敲门了
,

观众的心提到 了

嗓子眼上
:

何去何从
,

快选择呀 I 这时
,

雨

果站起来
,

向门 l
一

1大步走去
,

一脚把门踢开
.

大叫道
: “

无可挽 111 1” 幕随粉话音落下 了
,

可

观众的眼光还紧盯在台 上
。

法国文学批评家

让
·

维拉尔曾说
: “

剧本 (指《肮脏的手 》 )有着

惊人的技巧
,

因此直到最后一分钟
,

我们还

屏息 以待
。 ”

0 观众在戏院
“

屏息以待
” ,

走 出

剧院后还会疑问无穷
,

这便是作者留给观众

去写的续篇
。

凝 炼的篇幅
,

尖锐的戏剧冲突是《脏》剧

的第二个特色
。

全剧仅数万字
,

出场人物只

有九人
,

主要人物仅只两个
,
场景简省

,

一
、

七幕同景
,

全剧换景四次
;
事件单纯

:

东欧一

个小国中的一桩政治谋杀案
。

戏剧冲突始终

在贺德雷和雨果之间展开
。

雨果是一个抱着

理想主义加入到
“

党
”

内来的强硬派路线的拥

护者
,

但他又充满着资产阶级人道主义的精

神
,

他接受党的指示要去刺杀党的书记
,

但

又怕弄脏了两手
,

内心的矛盾冲突十分激烈
。

他与贺德雷之间的矛盾更是不可调和
。

贺德

雷认为
: “

一切手段
,

只要有效的就是好的
。 ”

请看第五幕第三场中贺德雷 ( 以下简称
“

贺
”
)

和雨果 (以下筒称
“
雨

”
) 的一段对话

:

贺
:

废话 ! 如果你不想 冒风险
,

就不要

搞政治
。

雨
:
我不想冒这种风险

。

贺
:

妙极了! 那么请问怎样 保 持政 权

呢 ?

雨
:

首先
,

为什么要取得政权呢 ?

雨
: 不是任何手段都值得采取的

。



贺
: 只要是有效的手段

,

就值得采取
。

雨
:

(展惊地 ) 不是你能帮得了我的!( 马

上 又改 口 ) 没有人能帮得 了我
。

贺
: 喂

,

你肴怎样? 你 能
.

够一 笔勺悄十

万人的生命吗?

雨
:

(费力地) 干革命不是捧粉鲜花
。

如

果他们那些火没有别的办法……

贺
:
怎么样?

雨 , 那就只好井啦 j

贺 :
你看 l 你好好看看 ! 雨果

,

你爱的

不是人
,

你爱的只不过是一些原则
。

雨
:
人 ? 为什么我要爱他们 ? 他们爱我

吗 ?

贫
: 既然这样

,

为什么你到我们这里来

(意为
: “

为什么要入党
”

— 笔者 ) ? 如果我们

不爱人类
,

我们不可能为他们而斗争
。

这场唇枪舌剑的
“

战斗
”

足足进行了二十

多分钟
。

通过这场
“

舌战
” ,

两人的
“
原 形

”

都

毕露了
:

雨果要求为人类的理想而斗争
,

要

求战斗
,

又怕沾污了手 , 他不爱人类
,

却又

声称要为人类而斗争
,

原来他是一个想入非

非的空谈主义者
。

贺德雷则毫不犹豫的主张

撤谎
,

为了取得政权
,

可以采取任何手段
。

他们对所谓革命目的和手段的争论
,

实质上

是暴力与资产阶级人道主义之间的冲突
,

是

政治与道德的矛盾
,

是作者在探讨人生的价

值
,

世界本源的激荡心理的外现
。

戏剧的语言如果不简洁含蓄
,

会直接影

响到戏剧的效果
,
就会

“

道白很长
,

根本不能

上演
” 。

0 《肮脏的手》 的语言创造性地运 用

了语言的
“

动作
”

功能和
“

诗学
”

功能
,

剧 中的

对话既含蓄深刻而又简洁明了
,

富于动作性
。

比如在第四幕第三场中
,

贺德雷凭着丰富的

经验觉察到果雨不自然的神情中藏着某种秘

密
,

于是单刀直入地向他进攻
:

贺
:
你要我帮忙吗?

雨 :
为什 么要帮我忙?

贺
:

你似乎没有很好的起跑
。

你要我布

忙吗?

雨果出身资产阶级
,

入党后一直想傲点
“

实际工作
” ,

同时又恨自己摆脱不了资 产 阶

级软弱的劣根性
。

党交给他暗杀贺德雷的任

务
,

他很高兴
,

但接触了贺德雷以后
,

他又

犹豫不决
,

所以他说自己
“

怕死
” ,

怕得 那 种

资产阶级的病而
“

死
” ;
贺德雷看出了他 的 矛

盾心情
,

于是不动声色而又讽刺地暗示说
:

“

要我帮忙吗 ?
”

就是说
: “

要以我的死亡 为 你

治病吗?
”

雨果一 听
,

大吃一惊
,

忙说
: “

不是

你能帮得了我的 ! ” 也就是说
: “

不
,

不
,

不
,

不能用你的死亡来为我治病
。 ”

而且马上下结

论说
: “

没有任何人帮得了我
。 ”

意即
: “

我不能

用任何人的死亡来治这种病
。 ”

言简意孩
,

使

人物那本来看不见摸不着的隐藏着的矛盾心

情兀然眼前
。

必须指出
,

正因为这些娴熟的艺术技巧
,

使得思想内容上的错误更加鲜明
L

和突出
,

对

读者和观众产生的坏影响也更加严重
,

对此
,

我们是要切切注意的
。

对待萨特以及其存在

主义的文学作品
,

我们一定要用马克思主义

的观点分析它
,

评价它
,

决不能盲目地模仿和

祟拜
。

要看到
,

萨特及其存在主义流派
,

虽然

在政治上反对过法西斯独裁
,

反对资本主义

社会的异化状态
,

在一定程度上反映了资本

主义国家的人民 (主要是小资产阶级 )希望自

由
、

平等和创造一个合乎人的本性的社会这

样一些要求
,

然而从本质上来看
,

存在主义毕

竟属于资产阶级唯心主义的思想范畴
,

由于

它离开了社会历史条件抽象地
、

孤立地考察

个别人
,

这就使得它不能正确回答有关人的

根本问题
,

不能找到一条解放人的现实道路
,

当然
,

也谈不上科学的世界观了
。

在我们今

天
,

存在主义在世界观上
,

是冲击马克思主

义的
,
在政治态度上

,

是对抗无产阶级政党

的领导的
,
在伦理道德上

,

是培植个人主义

的
。

这些
,

则是我们更要清醒地加以认识的
。
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