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[摘　要] 黑格尔在《美学讲演录》中提出了艺术美高于自然美的命题 。他为这一命题立

论的心路历程是:(1)美是理念的感性显现;(2)美是心灵的自由创造;(3)美是自由与无限 。但

是 ,自然和生活是艺术创作的源泉 ,是艺术的尺度和追寻的目标 。所以 ,不是艺术美高于自然

美 ,而是自然美高于艺术美。
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黑格尔在《美学讲演录》中提出了艺术美高于自然美的命题 。他为这一命题立论的心路历程是:(1)

美的实质内容:美是理念的感性显现;(2)美的塑造和实现:美是心灵的自由创造;(3)实现美的方法及其

特征:美是自由与无限。下面顺着他的思路试做分析。

一 、黑格尔关于美是理念的感性显现的思想和对其反思

黑格尔在他的《美学讲演录》全书序论一开始就提出了艺术美高于自然美的论断:“可以肯定地说 ,

艺术美高于自然美。因为艺术美是由心灵产生和再生的美 ,心灵和它的产品比自然和它的现象高多少 ,

艺术美也就比自然美高多少。从形式看 ,任何一个无聊的幻想 ,它既然是经过了人的头脑 ,也就比任何

一个自然的产品要高些 ,因为这种幻想见出心灵活动和自由”
[ 1]
(第 4 页)。这里 ,黑格尔不仅提出艺术美

高于自然美 ,而且指出艺术美高于自然美的直接原因是由于艺术是由心灵产生的。但为什么心灵产生

的艺术就美呢? 实际上 ,其中蕴涵着一个更高的问题 ,即关于美的实质 、什么是美的问题 ,它直接关涉黑

格尔提出艺术美高于自然美的真实目的和价值。

关于什么是美 ,黑格尔在《美学讲演录》第一卷直截了当地说:“美是理念的感性显现。”[ 1](第 135 页)

按照这一判断给美作规定 ,显然是说 ,凡是体现理念 ,与理念相符合的就是美 。从而表明黑格尔提出艺

术美的根本原因 ,就在于艺术体现了理念。但是 ,这里有一个问题 ,那就是自然是不是理念的体现呢?

对此 ,黑格尔无法否定自然也是理念的体现 ,因为他把绝对理念看作宇宙万物的总根源和最高本体 ,而

自然也不能排除在外 ,所以 ,自然也是由理念决定的 ,也应该属于美的范畴 。那么 ,既然黑格尔认为艺术

和自然都是理念的显现 ,为什么他又提出艺术美高于自然美呢? 因为在黑格尔看来 ,艺术显现理念是通

过心灵实现的 ,艺术是由心灵创造 ,是心灵的产品 。心灵创造的产品 ,是心灵的反映 ,与心灵一致。而心
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灵与理念又在实质上是统一的 ,心灵是理念的个性化 ,是联结艺术与理念的逻辑环节 。而自然与艺术不

同 ,自然是自然而然 ,不是心灵的产品 ,不能通过心灵来反映理念 。所以 ,艺术美高于自然美的直接原因

是艺术是心灵的产品 。但心灵只是通向美的更高本体 ———即美的实质的途径 ,只有了解美的实质 ,才能

认识美的最高本体 ,也才能认识黑格尔提出艺术美高于自然美的最根本目的和真实的意图 ,即完成绝对

理念的演进。

由以上黑格尔的论述可知 ,他把美说成是理念的感性显现 ,把理念看成美的最终根源 ,理念是美的

逻辑终点 。不仅如此 ,而且他还认为理念是绝对的永恒 ,世间万物都要以它为根源 ,所以 ,他根本不顾及

艺术所依存的客观内容和作为艺术根源的自然和生活。不用顾及理念的背后是什么 ,将黑格尔关于美

的实质的思想纳入他绝对理念的宇宙观体系 。从思维方式看 ,正像马克思在《神圣家族》中对青年黑格

尔派的思辨结构的秘密揭露的那样 ,“如果我从现实的苹果 、梨 、草莓 、扁桃中得出`果实' 这个一般的观

念 ,如果再进一步想像我从现实的果实中得到的`果实' [ 《die Fruch》]这个抽象观念就是存在于我身外

的一种本质 ,而且是梨 、苹果等等的真正的本质 ,那末我就宣布(用思辨的话说)̀果实' 是梨 、苹果 、扁桃

等等的`实体' ,所以我说:对梨说来 ,决定梨成为梨的那些方面是非本质的 ,对苹果说来 ,决定苹果成为

苹果的那些方面也是非本质的 。作为它们的本质的并不是它们那种可以感触得到的实际的定在 ,而是

我从它们中抽象出来又硬给它们塞进去的本质 ,即我的观念中的本质 ———`果实' 。于是我说宣布:苹

果 、梨 、扁桃等是`果实'的简单的存在形式 ,是它的样态”
[ 2]
(第 71-72 页)。“这种办法 ,用思辨的话来说 ,

就是把实体了解为主体 ,了解为内部的过程 ,了解为绝对的人格 。这种了解方式就是黑格尔方法的基本

特征”[ 2](第 75 页)。

黑格尔把美定义为理念的感性显现 ,由此再经过心灵创造环节推出艺术美高于自然美 ,显然 ,这是

将审美意识同美所依存的客观实体(自然和生活)相分离 ,将美的理念变成独立的存在和实体 ,再由这一

理念来规定美的内涵 ,统摄美的塑造 、美的实现和美的认知。把这一思辨的思维变成独立的绝对 ,据此

抹杀和消解美的客观内容 ,这是黑格尔绝对理念统摄宇宙万物的宇宙观在社会艺术领域的延伸和个性

化。这一思想在他对美的实现过程的阐释中将更为丰富 、完备和精密 。

二 、黑格尔关于美是心灵的自由创造的思想和对其反思

美是理念的感性显现 ,美的实质是理念 ,这是艺术美最根本的原因 。但是 ,这只是黑格尔为论证艺

术美高于自然美的一个理论前提 ,只了解美的实质是理念还不能说明艺术美高于自然美的直接理由 ,因

为其一 ,这在逻辑上不能把自然美排除掉 ,不足以说明艺术美高于自然美 ,因为自然也是理念的显现;其

二 ,美的实质是理念 ,但这理念是抽象的 ,这抽象性还不能将美外现出来。它只有将内在的抽象本质转

化为外在的具体存在 ,美才具有现实性 。因为美不仅是理念 ,重要的它还是理念的感性显现 ,即显现为

具体的可感知的东西 。那么美的理念怎样才能显现为具体的可感知的东西呢? 黑格尔认为 ,它须通过

心灵 ,通过心灵的自由创造来实现 ,这也就是艺术品的创作 ,这在上面已经提到了。但是艺术实现理念

为什么要经过心灵的自由创造呢? 这是因为 ,第一 ,心灵是理念的个体化 、理念的具体形式。心灵的实

质就是理念 ,两者是一致的和相通的。这是心灵显现理念的内在根据 。第二 ,心灵具有从抽象创造具体

的能力 ,可以凭自己的能力 ,创造出一个具体的外在形象显现理念。什么是心灵的能力? 这就是心灵的

理想和自由活动。什么是理想 ?黑格尔说:“理想就是和实在统一起来的理念”
[ 1]
(第 311 页)。还说“理想

本身就是统一 ,不仅是形式的外在统一 ,而且是内容本身固有的统一”[ 1](第 229 页)。“艺术及其理想是经

过形象化以供感性观照的那种普遍的东西 ,所以这种普遍的东西与个别性相及其生命是处于直接统一

体的”
[ 1]
(第237 页)。由此看来 ,心灵通过理想 ,一方面 ,要与抽象的理念相一致 ,悬着理念的目的;另一方

面 ,它要把抽象转化为具体 ,而且要使具体形象与抽象理念相统一。

心灵的理想是塑造个体显现理念的内在目的和动力。但是 ,有了这目的和动力之后 ,还要通过创造
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活动来塑造个体 ,实现理念。心灵能够通过创造活动塑造个体实现理念 ,使外在个体与理念相一致 ,这

是因为 ,心灵的创造过程是自由的 。这种自由性是使创造过程成为心灵能够按照理念的最高目的和标

准来随心所欲地运用自然 ,塑造出符合理念的形象的根据 。只有自由的创造才能使塑造出的形象符合

理念 。因为符合理念具体来说就是符合心灵(心灵就是理念的具体化),而心灵的最大特性就是自由 ,表

现在艺术创作中 ,就是艺术作品是心灵旨趣的自然流露 ,创作过程不受外界因素的限制。这样创作出来

的作品实现了理念 、心灵和理想的一致 ,成为三位一体 ,这个作品以及创作过程就灌注了生气 。

为了论证他的思想 ,黑格尔在论述了美的概念之后 ,论述了自然美的缺陷以及描绘自然的模仿说的

弊病 ,由此反证了艺术美高于自然美。黑格尔在他的《美学讲演录》中首先确定了美的实质 ,这就为他的

论述扫清了障碍 。对于自然 ,黑格尔虽然在根本上也不能否定自然也是理念的显现 ,因而也是美的 。但

是将自然与艺术相比 ,就显出高低层次来 ,自然是低等的美 ,艺术是高级的美 。黑格尔指出:“理念的最

浅近的客观存在就是自然 ,第一种美就是自然美”[ 1](第 149 页)。也就是说自然美是浅近的美。为什么自

然美是浅近的美 ?原因是概念直接沉没在客观存在里 ,显不出概念的自为存在性。黑格尔按照显现理

念的程度 ,把自然物分为三类:一类是纯然以机械的物理的方式分立的个别的物体 ,如石块 、木头等 。这

一类就是“概念直接沉没在客观存在里 ,以致看不出主体的观念性的统一 ,毫无灵魂地完全转化为感性

的物质的东西”
[ 1]
(第 149 页)。第二类是较高一级地自然物。这些自然物既表现为自由独立存在的特性 ,

也表现为在一个系统整体中的内在统一性。在这个阶段 ,概念以这样方式显出它的身分:因为它作为统

摄它的一切定性的整体 ,变成了实在 ,所以其中个别物体虽各有独立的客观存在 ,而同时却都统摄于同

一系统。“但是在这里概念究竟还是沉没在它的实在里 ,还没有显现为这种实在的观念性和内在的自为

存在”
[ 1]
(第151 页)。第三类自然物是生命。生命是自然的最高形式。它是身体与灵魂的统一 ,灵魂在它

的身体里既见出主体性的统一 ,又见出实体性的统一 ,正是由于这种统一 ,生命才形成理念在自然界中

最初阶段的显现 。黑格尔说:“只有有生命的东西才是理念 ,只有理念才是真实”[ 1](第 153—154 页)。这

里提出了生命作为自然美的原因。黑格尔认为 ,生命作为理念的客观存在 ,使理念存在于一种适合于它

(理念自身)的实在事物里 。为什么生命是适合于理念的实物形式 ,因为生命是身体与灵魂的统一 。生

命有心灵和灵魂 ,它有贯彻理念的主旨 ,又有生命的心灵来统摄生命的身体和活动 ,执行了理念的主旨 ,

同时还是客观的实在物。

自然物的顶峰是生命 。但是有生命的这种自然美也是有缺陷的 ,这缺陷就是:在生命里 ,由于理念

是存在于直接的感性形式里 ,但这形式还不是心灵的自由创造 ,还受外界的限制 ,不自由 ,因而它的存在

还不是以它自身的主旨显示美 ,而是要有人来欣赏和发现它的美 ,所以生命的自然美也是浅近的。

黑格尔为了论证艺术美高于自然美 ,在指出自然美是一种浅近的美之后 ,还批评了模仿自然的缺

陷 ,谴责了艺术创作中的模仿自然说。首先 ,黑格尔认为 ,把艺术的目的看作模仿 ,在实质上是没有价值

的 ,是多余的。因为要模仿的东西本来就已经存在着 ,模仿是一种多余的 、费力的 、冒昧的游戏 。其次 ,

黑格尔认为 ,模仿自然“在选择对象并就对象分别美丑时 ,由于缺乏一个标准 ,可以适用于自然的无穷形

式 ,主观趣味就成为最后的标准了”
[ 1]
(第 55 页)。实际上 ,黑格尔所说的模仿缺少一个标准 ,就是说模仿

没有把理念作为标准 。黑格尔指责模仿说的真实目的:“总之 ,我们应该说 ,靠单纯的摹仿 ,艺术总不能

和自然竞争 ,它和自然竞争 ,那就象一只小虫爬着去追大象”[ 1](第 54 页)。原来 ,承认了模仿自然说就等

于将美的标准和尺度由理念转归自然 ,将自然本身作为标准 ,也就是使艺术美永远比不上自然美。

黑格尔异常自信地提出了上述艺术美高于自然美的理由 ,并指出了自然美的缺陷 ,批评了模仿自然

说。但是 ,这真是艺术美高于自然美不可颠覆的根据吗 ?我们从黑格尔的论述可以看出 ,这一部分的核

心思想是通过艺术的创作过程来实现理念由抽象到具体的转化 。艺术家创作的作品是理念的具体化 ,

是形象化 、个体化的理念 ,其实质就是理念 。能与理念完全一致就是至美 。但怎样才能达到与理念一

致? 至关重要的就是艺术本身独有的手段和特性 ,那就是“自由创作” 。自由创作能够按心灵的旨趣(黑

格尔认为心灵与理念在本质上是一致的 ,是同一个东西 ,心灵的旨趣就是理念的原则),凭借利用和取舍
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现实世界的一切条件 ,加上自己的幻想 ,使创作过程指向理念这一最高本体。最后 ,创作出符合理念的

艺术品 ,实现艺术的理想 。在这一过程中 ,创作心中最神圣的存在和理想 ,就是形象地显现理念 。自然

界以及世俗世界的一切仅仅是供心灵随意取舍和修改的材料。但实事果真如此吗?

在这一过程中 ,黑格尔极力颂扬的是心灵的自由创造 ,竭力贬低的是自然界以及世俗世界存在的

美 ,哪怕是模仿派艺术家的稀世珍品也不值得赞赏。例如他自己在美学讲演录中所列举的例子 ,他说:

“宙克什斯(注:宙克什斯 ,(Zeuxis),纪元前四世纪大画家。)画的葡萄从古到今都被公认为艺术的胜

利 ,同时也被公认为摹仿自然原则的胜利 ,因为真有活的鸽子啄食这些画的葡萄。除掉这个古老的例

子 ,我们还可以引一个新近的例子:毕特涅的猴子把洛色尔的《昆虫乐趣》一书中画的甲壳虫咬成碎片

(注:毕特涅(Bǜt tne r , 1716-1801),德国昆虫学家;洛色尔(Rǒsel ,1705-1759),德国昆虫学家 ,著有《昆虫

乐趣》 ,以插图著名)。猴子的主人看到珍本书籍这样遭到损坏 ,却没有惩罚它 ,因为这足以证明插图的

精工 。这些以及其它类似的例证可以马上使我们想到:这种连鸽子 、猴子也欺骗到的艺术作品值不得赞

赏 ,而那些只会把这样庸俗的效果捧为艺术最高成就 ,认为这样就可以抬高艺术的人都理应受到谴

责” [ 1](第 53—54页)。但是 ,在艺术的创作过程中 ,黑格尔却掩盖了一个最基本的实事 ,那就是他所主张

的艺术的自由创作的真谛仍然是对自然的模仿 ,把自然物当作最高的蓝本 。当然 ,这也是黑格尔所竭力

否认的实事。

黑格尔再三强调艺术的创造灌注了心灵的生气 ,富于作者的理想 ,而这是艺术美高于自然美的一个

主要的根据。但是 ,艺术品无非是受心灵的驱使 ,按照他心灵的理想自由地裁割自然之后再进行拼凑而

已。这拼凑品被看来高于自然 ,其实质是拼凑高于自然。例如绘画艺术品中的山水很美 ,现实中没有 ,

但这无非是将甲地的山与乙地的水拼盘 。其实画中的水不如乙地美 ,画中的山也不如甲地美;再如把凤

凰的尾巴移植到孔雀身上使之更美 ,由此就说艺术美高于自然美 ,但是这种鸟的尾巴既比不上凤凰 ,它

的羽毛也比不上孔雀 。所以 ,说艺术美胜过自然美 ,无非是把零散的自然美摄合起来 ,形成一个自然界

不存在的东西。如果把这整体分解成部分 ,其中哪一部分都是对自然的模仿 ,哪一部分都比不上自然

美。由此可见 ,艺术美只不过是自然美的复制或翻版 。所以总的说 ,自然美是真实的美 ,艺术美是拼凑

的美和虚幻的美 。

但是 ,黑格尔并不认为这种拼凑是源于自然和低于自然 。反之 ,他认为 ,只有这种拼凑才能呈现理

念的真实 ,才是心灵的生气灌注。为此 ,黑格尔特别赞赏希尔特的观点 ,这就是希尔特给美下的定义:即

“美就是完善” ,而“完善就是符合目的”
[ 1]
(第 22 页)。黑格尔还转述希尔特的话说:“正确地评判艺术美

和培养艺术鉴赏力的基础就在于特性的概念”[ 1](第 22 页)。“特性这个艺术原则所涉及的正是这种表现

方式 ,因为它要求表现方式中一切个别因素:都要有助于明确地显出内容 ,成为这表现中的一个组成部

分。所以希尔特对于特性所下的抽象的定义所指的就是:艺术形象中个别细节把所要表现的内容突出

地表现出来的那种妥帖性 。如果把这个意思加以通俗地说明 ,我们可以把它所包含的界定说成这样:姑

举戏剧为例 ,组成内容的是动作(或情节),戏剧要表现出这种动作是如何发生的 。人们有各色各样的举

动 ,交谈 、吃饭 、睡觉 、穿衣 ,说这话 ,说那话 ,诸如此类等等。但是在这些举动之中 ,凡是和作为剧本真正

内容的那个动作没有直接关系的 ,就应该一律抛开不要 ,这样才能使剧中一切对于那个动作都有意

义” [ 1](第 22—23页)。这大概就是黑格尔所说的心灵的旨趣。但是 ,只要认真地分析就可以发现 ,戏剧之

所以要抛开一些情节 ,是因为它要在舞台这一较小的空间和时间来表现较大较多的内容 ,它无力表现全

貌 ,只能望洋兴叹 ,无奈只得裁减掉大量的内容 ,而后再抽象地和简要地表现 ,由此使观赏者只关注主

题 ,并以此来突出主题。可见 ,戏剧(也包括其他艺术形式)是抽象出生活(自然)的片断 ,并组合起来 ,用

此来说明生活(实质是来表现主观目的)和指陈生活 。也许他会说 ,戏剧不是再现生活 ,而是表现主题 ,

与主题无关的情节理应去掉。但是我们要说 ,主题只有放在全部的现实中才能更真实 ,而把主题从现实

生活中抽象出来 ,这种抽象必然在一定程度上背离了生活 ,那么艺术对生活的表现和理解与现实就必然

有距离 ,这只能使主题减色。戏剧裁剪生活的情节是不得已而为之 ,它是受限于自身的能力 ,只能如此
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而已 。这清楚地表明艺术的标准和尺度就是自然和生活 。主张艺术美高于自然美的观点 ,实质上是否

定了美的源泉 、真实的尺度和理想境界 。实际上 ,艺术美与自然美比较 ,孰美? 孰高 ? 关键就在于谁是

谁追寻的标准 、目标和理想。这也是黑格尔所承认的 ,只不过他认为理念是最后目标 。艺术好像不顾及

自然(自然只是手段)有自己独立的理想和目标 ,但是将艺术的理想目标分析和分解 ,却正好就是自然存

在。而这存在正是艺术追寻的最高境界 。黑格尔说 ,艺术是心灵的显现 ,但心灵只是存在(自然和生活)

的反映。

三 、黑格尔关于美是自由与无限的思想和对其反思

以上探讨了黑格尔关于美的实质和美的塑造即实现的过程 ,他关于艺术美高于自然美的思想就包

容在以上这些内容之中 ,其中也自然地包含了他关于实现美的方法和特征的思想。这里把美的方法和

特征单独抽象出来进行探讨 ,有助于更集中地反映他的美学思想 。

由以上可知 ,黑格尔认为美的实质就是理念的感性显现 。那么 ,什么才算是理念的感性显现? 他引

希尔特的话说:“美就是完善 , ”而“完善就是符合目的 ,符合自然或艺术在按照一个事物的种类去造成那

个事物时所悬的目的”
[ 1]
(第 22 页)。他还说:“只要艺术达到了最高度的完善 ,它所创造的形象对真理内

容就是适合的 ,见出本质的”
[ 1]
(第 130 页)。由此可知 ,艺术品是否显现了理念就看是否达到了完善 。因

而完善是美的最主要的特征。而完善的含义就是艺术的创造符合心灵所悬的目的 。但怎样达到完善?

黑格尔认为 ,达到完善的途径和方法就是心灵的自由创造。他说:“主体方面所能掌握的最高的内容可

以简称为`自由' 。自由是心灵的最高定性”
[ 1]
(第 124 页)。

自由不是美的实质 ,也不是实现美所悬的目的 ,直接地说也不是美的外在显现 。但是 ,这三个方面

都要通过心灵的自由创造来实现。自由是心灵创造美的过程的轨迹和活力的显现 ,是心灵为了完成目

的实现自身所必须具有的性能和特征 ,是心灵实现美的内在需要 。心灵如果没有自由 ,它塑造美的过程

就是呆滞的 ,就会与自然一样成为僵死的东西 。心灵有自由才能挣脱外界的限制 ,按照心灵的旨趣裁减

自然(包括生活),从而使实现美的过程始终指向美的标准 ,去完成心灵所悬的目的。通过这样一个心灵

自由创造过程所完成的艺术品 ,就会显得生气灌注 、意象飞动 。实际上 ,生气灌注换一个视角就是心灵

的自由。生气灌注是主体感悟出来的。生气灌注的实质就是艺术品所蕴涵的心灵的自由 ,就是艺术品

主题思想最忠实地表现了主题 ,使创作过程始终指向理念 ,主体的心灵一点儿不受外界所累。

黑格尔对艺术美实现方法和特性的表达使我们感悟到了艺术心灵那种至上至美的精神 ,感悟到了

心灵自由的无限能力 。但是无论黑格尔把心灵的自由说得如何超然 、怡然 ,却始终要以自然和生活为基

础。按照黑格尔所说 ,自由是心灵的定性 ,自由的背后是心灵 ,但心灵的背后是自然和生活。自由是心

灵对自然和生活理解和感悟的状态和灵性 ,心灵(包括目的 、动机 、方法 、旨趣等等)根源于自然和生活。

心灵企图超越和摆脱自然和生活 ,产生出一个独立于自然 、生活之外的更高的目的 ,而实际上产生和决

定这心灵的目的本身就是自然和生活。心灵只是自然和生活的主体化或精神化 。

以上三个方面的内容从一个侧面表现了黑格尔关于艺术美高于自然美的思想 。但是 ,他论述艺术

美高于自然美的真正目的是展现理念的内涵完成绝对理念的演进 ,艺术只是理念演进的一个阶段 ,是理

念的一种外在形式。他为了展示艺术美的内涵 ,在他的《美学讲演录》以后各卷中 ,研究和论述了艺术自

身由象征型艺术到古典型艺术 、再到浪漫型艺术的发展。但是 ,艺术并不是理念演进的最后阶段 ,不是

理念的最后形式 ,因而 ,艺术也自然不是显现理念的最高形式和最好的形式 。黑格尔说:“艺术本身还有

一种局限……我们现在已不再把艺术看作体现真实的最高方式”[ 1](第131 页)。因为 ,虽然艺术也是理念

的显现 ,但艺术还不能彻底挣脱自然 ,完全沉入自己的本质。所以浪漫型艺术是艺术的最高阶段 ,但也

是归于毁灭的阶段。因而 ,它必然地要由另外更适合理念的形式来取代。这更高的形式就是宗教 。黑

格尔说:“最接近艺术而比艺术高一级的领域就是宗教。宗教的艺术形式是观念 。因为绝对(指绝对理
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念-引者注)离开艺术的客体性相而转到主体的内心生活 ,以主体方式呈现于观念 ,所以心胸和情绪 ,即

内在的主体性 ,就成为基本要素了 。这种从艺术转到宗教的进展可以说成这样:艺术只是宗教意识的一

个方面。换句话说 ,如果艺术作品以感性方式使真实 ,即心灵成为对象 ,把绝对的这种形式作为适合它

的形式 ,那么 ,宗教就在这上面加上虔诚态度 ,即内心生活所特有的绝对对象的态度 。就艺术本身来说 ,

它和这种虔诚态度是不相干的”
[ 1]
(第 132 页)。

但是 ,宗教也不是理念显现的最高最好的形式 ,它也要让位给比它更高和更好的形式 ,这更好的形

式就是哲学。黑格尔说:“最后 ,绝对心灵的第三种形式就是哲学。 ……宗教固然也沉浸到内心生活里

去 ,推动教众和激发教众的心灵;但情绪与观念的虔诚还不是内在生活的最高形式。我们必须把自由思

考看作这种最纯粹的知识形式”
[ 1]
(第 133 页)。这自由思考的形式就是哲学 。那么黑格尔是怎样理解哲

学的呢? 他说:“因为哲学除神学以外也没有别的对象 ,所以其实也就是理性的神学 ,并且就它对真理服

务来说 ,它也就是永远对神服务” [ 1](第 129 页)。从以上黑格尔的论述可以清楚地看出 ,他的艺术哲学是

他的整个唯心主义哲学体系的一个组成部分 。他关于艺术美高于自然美的根据就是 ,艺术是绝对理念

演进中比自然更高的阶段 ,其实质就在于艺术比自然更适合于表现理念 ,是表述理念的需要。
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Abstract:In the Philosophy of Fine Ar ts Hegel raised a propo sit ion that said the arti stic beauty

w as higher than natural beauty.The thought pro cess that Hegel raised this proposi tion w as:1.

Beauty w as the pe rceptual manifestation of idea.2.Beauty w as the f ree creat ion of heart .3.Beauty

w as liberty and infinite.But nature and life are the source of artistic creation , they are the measure of

art and the object ive that art searches.So natural beauty is higher than art ist ic beauty but artistic

beauty is higher than natural beauty.
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