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论王蒙与张承志笔下的新疆叙事
!

###以0你好&新疆10相约来世&心的新疆1为考察中心

袁文卓

摘
!

要!作为四大文明体系交汇地的新疆&拥有悠久的历史以及璀璨多元的文化'在文

学的视域里&新疆叙事作品参与了当代文学的整体构建!无论是在
0"

世纪
2"

到
1"

年代

新疆叙事诗歌中&对天山南北少数民族风情以及民俗风貌的全景再现&还是在
%"

年代新

疆叙事小说里&对边疆人民深情厚谊的无限感怀以及新疆主体意识的初步发掘)抑或是在

7"

年代消费社会语境下&新疆叙事对纯文学的坚守以及对新疆自我主体性的颂扬'当代

文学视域中的新疆叙事&大抵经历了一个由国家想象共同体到新疆自我主体意识凸显的

发展历程'在众多书写新疆的作家中&王蒙和张承志分别从各自视角&对新疆的日常生活

以及多元文化进行了深入阐释&并且赋予了新疆叙事独特的精神内涵和美学价值'不同

的新疆呈现&共同的精神还乡&成为解读王蒙和张承志笔下新疆叙事的关键所在'

关键词!王蒙)张承志)新疆叙事

中图分类号!
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!!

文献标识码!
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$
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季羡林先生曾指出!*世界上历史悠久(地域广阔(自成体系(影响深远的文化体系只

有四个!中国(印度(希腊(伊斯兰&再没有第五个)而这四个文化体系汇流的地方只有一

个&就是中国的敦煌和新疆地区&再没有第二个'+

!由此可见新疆在世界文明史上所占据

的重要位置'文学史视域中的新疆&以其多元荟萃的文化和独特的自然与人文景观&参与

了当代文学的整体建构)而在这个建构过程中&新疆叙事作品发挥了重要作用'新疆叙事

主要指的是以新疆题材为主要内容的文学作品&涵盖了小说(散文(诗歌以及报告文学等

文体类型'王蒙和张承志作为中国当代文坛两位重要作家&尽管有着不同的文学审美和

表达范式&但是在新疆叙事这一层面上却有一定程度的共通性'他们都有过在新疆工作(

学习和生活的经历)而这段宝贵的边疆经历对两位作家的文学创作也产生了重要影响'

新疆经历让王蒙的视野得到开阔&阅历得以丰富)新疆
!&

年让王蒙真正完成了*换心手

术+'而对张承志而言&新疆之旅绝不只是延续一种*在路上+的写作姿态&更是一次朝觐

和抵达之旅&一段与心灵的交融碰撞之路'从某种程度而言&新疆经验和新疆叙事重构了

他们的灵魂'*不同的新疆呈现&共同的精神还乡+应该成为解读这两位作家笔下新疆叙

事的深层内核'

一(王蒙作品中的新疆书写

作为一名歌唱着*青春万岁+步入文坛的少年布尔什维克&王蒙笔下的文学作品应和

!

季羡林
#

敦煌学(吐鲁番学在中国文化史上的地位和作用""季羡林学术精粹!第
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袁文卓!论王蒙与张承志笔下的新疆叙事

着时代的脉搏'在新疆伊犁巴彦岱的岁月里&王蒙与边疆的少数民族百姓融为一体&他们同吃同住同劳

动&并在这个过程中建立了深厚的情谊'这种对新疆的深刻眷恋以及对新疆人民的感怀之情&也充分体

现在了他的新疆叙事作品中'如在0你好&新疆1一文里&他谈道!*我天天想着新疆55从一九六三年到

一九七九年&从我二十九岁到四十五岁&其中六年在伊犁巴彦岱乡劳动&两年在乌拉泊.五七干校/&八年

在自治区文联从事编辑翻译等打杂的工作&我与维吾尔等各族农民(与铁依甫江等各族知识分子&结下

了深厚的友谊55我们将心比心&相濡以沫&亲同手足&感同一体'+

!王蒙
07

岁来到新疆&

$2

岁离开新

疆&新疆经历让王蒙不仅读懂了内陆和边疆&苦难与希望&更让其领悟了生活这本偌大的无字之书'离

疆返京后&王蒙发表了一系列以新疆题材为主要内容的文学作品&其笔下的新疆叙事也以独特的美学风

格和艺术特色深受读者好评'新疆叙事作品的书写&一方面寄寓着作者对新疆人民的感激之情)另一方

面&边疆的生存体验也成为王蒙重返文坛后独一无二的创作源泉'

0"!2

年
%

月
!&

日&王蒙凭借新疆叙

事长篇小说0这边风景1荣获第九届茅盾文学奖&其笔下的新疆叙事再次成为文坛热议的焦点'从某种

程度而言&新疆叙事不仅成为王蒙追忆新疆经历以及歌颂淳朴民汉情谊的一种书写方式&而且也从客观

上为内地读者了解新疆的多元文化搭建了一座桥梁'

0春满吐鲁番1是王蒙来疆后创作的第一篇作品&文章讲述了作者初到吐鲁番时的所见所感&全篇洋

溢着幸福的喜悦'0在公路上1主要叙述了地理新疆之辽阔&在新疆大地上的每一次出发都意味着更大

的挑战'尽管生活是严峻的&道路是惊险的&但无论旅途多么漫长&目的地总不会太远'0杂色1里那位

命途多舛的知识分子曹千里&便是王蒙自我经历的最好隐喻'王蒙在0杂色1中主要采用了一种异质同

构的手法来刻画曹千里与老马的形象&从某种程度而言&老马即是曹千里&曹千里便是老马&二者都饱经

沧桑$如老马的杂色&曹千里的贬谪%)尽管表面上看似落魄不堪&但二者内心的激情却丝毫不减&曹千里

和老马都期待着在生命的旅程中再来一次奔跑&来一次真正的奔跑'

0你好&新疆1里不仅收录了王蒙之前发表的0在伊犁1系列小说&而且补充了王蒙之后创作的新疆叙

事散文(诗歌以及报告文学等'王蒙新疆叙事小说中的故事题材&大多以王蒙在新疆伊犁巴彦岱的真实

生活为叙事原型&各篇小说彼此之间既单独成章又相互联系&故事人物与故事情节之间相互印证&为读

者呈现出了一幅新疆南北疆少数民族生产生活的优美画卷'此外&在0你好&新疆1的叙事文本中&不仅

有对南北疆自然和人文景观的全景再现&也有对新疆各民族同胞形象以及民俗风情的深刻描绘'正如

作者在0葡萄的精灵1里所言!*55终于&漫长的北疆的冬天过去了&伊犁河谷吹遍了解冻的春风&到处

钻出了绿草芽儿&苹果树花开似锦&葡萄秧开墩见天日&百灵鸟在空中边飞边唱&成双的家燕从南方回到

了伊犁故乡'+

"寥寥数语便谈到了伊利河谷(春风(绿草芽儿(苹果树花(葡萄秧苗以及百灵鸟和家燕等

意象及动植物&为读者勾勒出了一幅万物复苏(春暖花开的伊犁春景图'

再如0逍遥游1中作者对赛里木湖的那段描写!*那碧蓝的(平静而又蕴藏着不安的湖水是人们从来

没有看到过的'三面环绕的(夏天也仍然晶莹凝重的雪山把自己的影像投射到平如蓝镜般的湖水里&你

分不清是天蓝还是水蓝&是高处的雪山还是水里的雪山更真实和高洁'+

#赛里木湖水的颜色仿佛与天

际相连&让人分不清湖水和蓝天之间的界线'恰似诗仙李白在0黄鹤楼送孟浩然之广陵1一诗尾联*唯见

长江天际流+中所描述的意境'王蒙在0人民文学1$

0"!&

年第
!!

期%上发表的新作0女神1里&再次提到

了*新疆美丽的赛里木湖+

$

&从另一视角向世人展现了新疆优美的风景以及丰富的旅游资源'

王蒙对少数民族同胞形象的刻画和描摹也颇具匠心'在0哦&穆罕默德-阿麦德1一文里&王蒙描写

了一位性格和作风与周围环境有点格格不入(颇具个性的维吾尔族青年阿麦德的形象'阿麦德虽被视

为异类&但却十分有孝心'此外&阿麦德坚决维护民族团结&并且对老王这位来自北京但一时落难的汉

-
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族同胞关怀备至'这篇文章歌颂了无数像阿麦德一样淳朴而又善良的少数民族同胞形象'这群善良的

人民淳朴并且富有同情心&是勤劳质朴的边疆人民的一个集体群像和缩影'

在0虚掩的土屋小院1中&王蒙以自己的房东为原型&不仅生动形象地刻画出了嗜茶如命的阿依穆罕

大娘形象&而且还通过几个事例充分展现了穆敏老爹身上具有的朴素的人生哲学'在0爱弥拉姑娘的爱

情1一文里&那位在宗教和传统制度下勇敢突围并积极追寻爱情自由的维吾尔族姑娘爱弥拉&令人印象

深刻'还有在0买买提处长轶事1里&那位虽身处逆境&但却时刻保持着积极乐观态度的买买提处长&他

将维吾尔人天生乐观幽默的性格展现得淋漓尽致'同样忘不了0最后的*陶+1一文中那位美丽的哈萨克

姑娘哈丽黛'哈丽黛考上了大学&走出了草原&见识了外面的世界'在临近毕业的时刻&面临出国深造

或返回草原家乡的艰难选择'在传统与现代交织的矛盾里&哈丽黛告别了先祖世代沿袭的生存方式&选

择勇敢地走出去'但不管身在何方&最后的*陶+以及故乡永远是哈丽黛心灵深处的皈依'去更广阔的

空间开拓哈萨克人的精神世界以及物质世界&哈丽黛无疑是冲破了古老土地和草原对哈萨克人的精神

藩篱'积极主动地拥抱现代性&也成为文中新一代哈萨克人在面对传统与现代间的矛盾的新追求和新

选择&因此0最后的*陶+1这部作品的内涵便得以进一步深化'而王蒙也通过对哈丽黛这一人物形象的

成功塑造&为新疆在现代化发展的过程中该如何处理好传统与现代的矛盾提供了一些借鉴和思考'

除了对天山南北疆风景的描摹以及少数民族同胞形象的刻画之外&王蒙笔下的新疆民俗文化书写

也颇具特色'王蒙新疆叙事作品中的民俗文化&指的是*以维吾尔族为主体的新疆少数民族同胞&在生

产和生活中所创造出的物质和精神财富的传承和弘扬+

!

'在民俗文化叙事里&大到婚丧嫁娶&小到衣

食住行&都从某个侧面反映出一个民族在历史演变与文化传承中作出的积极调整'在0哦&穆罕默德-

阿麦德1里有一段对新疆南北疆饮食文化的描写&主要叙述的是阿麦德有一次在家中宴请老王!*他正式

请了一次客&是伊利人最爱吃的.大半斤/###抻条面'他自己和面&做剂儿(抻面'他做抻面$当地叫

.拉面/%的方法与伊犁的旁人不同&伊犁人是先把面剂儿做成一小段一小段的&然后一一拉细&像毛线绺

一样地悬挂在桌角边&然后一锅一锅地煮'他呢&跪在毡子上&做了一个大面剂儿&裹上油&像盘香一样

地盘成一座小山&等到锅开了&他飞快地拉起来&愈拉愈多&愈拉愈长&中间不断&直到拉满一锅的时候&

他才把面从中间断开'他说&这是喀什噶尔$

*9/.

R

9:

&简称喀什%拉面的方法'+

"在王蒙新疆叙事的作

品里&他经常将北疆的伊犁和南疆的喀什噶尔做对比性叙事'如他还认为北疆伊犁具有代表性的维吾

尔族歌曲是0黑黑的眼睛1&而南疆喀什噶尔具有代表性的歌曲则是0阿娜尔姑丽1'王蒙通过上一段对

饮食文化的简短描述&将北疆伊犁的维吾尔族与南疆喀什噶尔的维吾尔族做拉面的方法叙述详尽&让人

们对天山南北疆的饮食文化有了一个很直观的了解'再如0好汉子依斯麻尔1里那段对居室陈设的描

绘!*他的房屋陈设介于维汉之间&方桌(木椅(茶壶(掸瓶以及墙上挂的.月份牌/画是汉族式的&壁毯(挑

花窗帘(覆盖着挑花白布的挂衣架(洗手用的铜壶和盆子以及铺满整个炕的羊毛花毡是维吾尔式的'+

#

依斯麻尔家的炕比一般的维吾尔族家庭要高许多&这从一个侧面体现出新疆回族在语言上接近汉族&在

生活习惯和风俗信仰方面却接近维吾尔族的特点'通过对依斯麻尔家房间陈设的全景再现&北疆伊利

普通维吾尔家庭的家居布设便一一呈现在读者眼前'从天山南北疆自然和人文景观的描摹&到边疆少

数民族同胞形象的塑造&再到少数民族同胞民俗文化的书写&王蒙的新疆叙事基于
!&

年的边疆体验&寄

寓着作者的感怀和感恩'如果说王蒙的新疆叙事是一种对青春和边疆书写的铭刻&那么张承志的新疆

叙事则上升到了一种对哲合忍耶的追寻和探索'
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袁文卓!论王蒙与张承志笔下的新疆叙事

二(张承志笔下的新疆呈现

回到
0"

世纪
1"

年代末到
%"

年代初期的文学场域'当整个文坛还弥漫着*声嘶力竭+与*涕泪交

零+的美学基调时&张承志的作品便以高昂的浪漫主义情怀以及激情四溢的书写状态&宣告了一种迥异

于主流美学风格作品的出现'翻开他的文学作品&从
!71%

年第一部短篇小说0骑手为什么歌唱母亲1的

发表&到
!7%!

年中篇小说0黑骏马1的推出&张承志以其独特的文风踏足文坛'再到
!7%$

年的0北方的

河1的创作中&他不仅采用了意识流的小说技法&而且融入了富有诗意和激情的语言&这是一部关于*青

春奋击者的壮美诗篇+

!

'在陈晓明看来&这是张承志文学创作的一段乐观时期&他那*英雄主义和理想

主义+

"也随之应运而生'当我们回溯张承志的创作历程&从0大阪1里对人生存哲学的探究&到0北方的

河1里深刻的历史文化叙述)从0黑骏马1中对草原民族凝重文化的书写&到0黄泥小屋1里对西北农民人

物形象的细致描摹)从0九宫殿1里渐渐浮现的*念想+&到0心灵史1中对哲合忍耶精神的皈依'与众多

0"

世纪
%"

年代涌现的作家一样&张承志在文学艺术表达上也做出了积极的探索'比如小说中频繁出

现的长句&绚丽多彩而又层次分明)富有理想主义和浪漫色彩的语言&亦洋溢着青春的热度和激情'到

了
7"

年代&随着0清洁的精神10牧人笔记1以及0一册山河1等一批代表性散文的发表&正式标志着张承

志的创作文体由小说向散文转变'黄发有指出!*张承志离小说越来越远&散文逐渐地成了他专攻的文

体55在张承志的散文创作中&作家的激情如同漂泊的火焰一样&贯穿其漫漫长旅&点燃并照亮他所钟

情的内蒙(天山南北麓(回民的黄土高原&让那些冰冷的文字被激活&获得属于自己的肌理(血液和体

温'+

#小说的条条框框可能在某种程度上限制了作者的文学表达&而散文似乎更符合张承志对生命的

叩问以及一种在哲学意义层面上对哲合忍耶精神的追寻'换而言之&文体的转向符合作者的表达语境&

也更契合作者的文学旨趣'在这些散文作品中&新疆叙事的散文集0相约来世!心的新疆1极富代表性&

这是作者用心灵叩问西域的一部散文合集&其字里行间浸透着作者对边疆多元文化的赞叹与感怀&充满

了真诚与沉默的力量&也让作者的心灵和肉体都得到了一次新的洗礼和升华'正如作者在序言中所言!

*是的&在新疆&我完成了向美与清洁的皈依'我的文学&在新疆完成了人道与美的奠基'此刻我心里涌

动着对新疆的感激'只有我清楚这感激有多深沉55我与你相约来世&我的###心的新疆2+

$这种在

字里行间流露出来的对新疆文化以及伊斯兰文明的眷恋&正好从另外一个维度说明了新疆在作者自我

主体建构层面所具有的价值和意义'

张承志在0凝固火焰1中讲述了我$即张承志%与一位吐鲁番农民里铁甫一起赶路的故事'因为语言

不通&张承志与里铁甫之间的交流仅仅限于
Vr)

$维语&表示太阳%(

H

A?

$道路%(火焰山和
H

9.>+

$维语&

表示很好的意思%这
$

个词语'文中的我不懂维吾尔语&但是极力想要同里铁甫达到一种有效沟通的状

态&而老农里铁甫掌握的汉语也仅限于火焰山&所以二者之间的交流话语只能在这
$

个词语中穿梭'即

便如此&他们还是相处得十分融洽&经过
&

天的长途跋涉抵达目的地'这篇文章的叙述结构与叙述方式

不由让人联想到王蒙的0杂色1'这两篇文章都不是刻画故事主人公要去某个地方去做某一件事情&而

意在书写路途中的一系列状况'全文以一种前行者的姿态向人们揭示了一种更为深层的抵达之意'正

如作者在文末所言!*在这静悄悄的焦旱的鲜红山脉里&我已经跋涉了六天&我已经体会过了我应该经受

的残酷烤晒&我已经尽了全力&我得到了些什么呢,+

%散文篇末以疑问结尾&既是叩问自身&也是询问读

者'文章中谈到的跋涉&毋宁说是对身体的一种磨炼&倒不如说是一种超越肉体之上的精神与心灵的抵

达之旅'
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0圣山难画色1一文叙述了张承志离开民族研究所后对之前归还的那本0中亚探险史1书中那座圣山

的留恋'文中谈道!*十九世纪的探险大师们却不知在哪儿支上了相机&拍摄下如此一帧它的神异影像'

这张照片&不&这座山是一座只需要人对它的黑白照片望一眼就终生崇拜终生爱慕的(不可思议的高清

神圣的极限'+

!作者极力想要通过画板还原记忆中的圣山形象&但无论怎样努力却终究无法还原&于是

便放弃了这个念头'表面上来看&因为记忆的遗失而致使作者难以还原当时所见的圣山原貌&但却实际

上暗含了另一种指向!即一种对自我心灵意识的不断追寻与超越'*我+与圣山有缘&才得以目睹它的照

片&这座圣山好比是一个抵达的彼岸&无穷无尽'而皈依哲合忍耶的道路恰似心灵探索之路&在很多时

候往往只能无限地趋近&并不能真正地抵达&恰似一位虔诚的穆斯林对宗教彼岸世界的终极向往与追寻

之旅'

同样在0日出天山外1里&张承志记录了一次在昭苏原野看到日出的难忘景象'*未曾察觉之间&前

方的暗色正在消退&天和地已经能够区分'巨大的(视野从未如此辽阔的一种分界&那时就那么蹲踞在

正前方的极尽之处&威严而庄重地等待着我们'然后&这前方无垠的两色黑暗之间出现了一条伸延两翼

的鲜明的红火&那么狭细&那么长&那么红艳55我从西极的边境看见最远的东方(看见天山日出的体

验&唯此一次'+

"这次去昭苏发掘古墓过程中偶遇日出的经历&让张承志获得了一次前所未有过的生存

体验'尽管这只是一次普通的日出&一次再平常不过的自然景象'但是当张承志第一次面对这样的绝

世美景的时候&仿佛时间停滞&一切的言语和辞藻都已不能承载'而这段难忘的经历&也被他写入了后

来的中篇小说0黑骏马1之中'正如作者所言!*话语已经不能够形容'这是我一生中见到的最美好(最

壮丽的一次黎明'+

#直至今日张承志仍然觉得&面对这样的景色&人自然会失语'这在新疆人来看十分

普通的日出景象&但是却强烈震撼了张承志的心灵'他在文中不禁感叹!*新疆人真幸福&只要稍稍给予

一点交通之便&或是马匹或是拉货的便车###出城便可以与美相遇'+

$新疆的美不仅在于自然之美&造

物之美&更在于心灵与美的和谐共生&在于邂逅)真正的美往往在不经意间&在一瞬间'

0正午的喀什1写的是张承志去南疆重镇喀什噶尔的一次朝圣之旅'来到这座中亚赫赫有名的大清

真寺艾提尕尔&张承志首先回顾了
!2

年前独自来喀什的情景'*那一次是毕业前的实习)但不知怎么&

就像走错了路一样&穿过那么辽阔的大沙漠&我独自跑到了这里'于是人就再也无法不想念&春夏秋冬&

我身在异乡&一丝游魂却时时在这街头游荡'+

%不经意抵达之中&却往往暗合了一种冥冥之中的注定'

作者与新疆(与喀什噶尔(与维吾尔族(与伊斯兰教的今世前缘也由此展开'因此当他在多年后再次踏

上喀什噶尔并行走在这座中亚历史上赫赫有名的千年古城的时候&自己的内心再一次被那久违的神秘

感所召唤'文中故事的叙述以时间为轴&

!2

年前与
!2

年后的对比&一个明显的区别是自身角色的转

变!即由之前的学者变成一位虔诚的穆斯林)由之前以汉文化主体区自居到回归自身回族母体的怀抱'

如果说多年前对喀什艾提尕尔广场上那些有着浓密的黑胡子(长到膝盖的袷袢和花帽还感到陌生&那么

在多年后的今天懂得了这是逊乃&这正是伊斯兰效仿的圣行'张承志在文末指出!*在喀什噶尔古城&在

使人感到遥远和神秘的维吾尔世界&我感到了一种###柔和了&变成了艺术的仪礼的力量)我触着了一

种###变成了传统(文化和气质以后的&信仰的魅力'+

&其实这种赞叹一方面是对自我效仿圣行的鞭

挞&另外一方面则体现出作者对喀什噶尔人早已将宗教信仰融入日常生活的赞叹'

这四篇散文虽然只是从一个点或面向人们呈现了张承志笔下的新疆图景&但无论是在0凝固火焰1

中对*我+与里铁甫仅限于四个词语交谈&还是在0圣山难画色1里对记忆里的圣山照片的无限追忆)无论

是在0日出天山外1中对那次日出东方美景的惊叹&还是在0正午的喀什1中对这座中亚圣城在历史岁月
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袁文卓!论王蒙与张承志笔下的新疆叙事

中的无限感怀&作者对信仰和哲合忍耶的坚守和探寻一以贯之'正如有论者所言!*宗教要人忍受苦难&

但人们往往忽视它同时教人们经由苦难之途达到精神圣洁的境界'在苦难中沉沦的只是凡夫俗子&而

勇士和圣者怀着坚定的信仰&走上艰险的长旅'宗教的顺从哲学&原是包含着不屈不挠的人生态度

的'+

!因此&张承志将宗教哲学与人生道路结合起来&并在对哲合忍耶的坚守和探寻中进一步将之凝练

和深化'不同于同时期其他散文家&张承志散文的魅力在于融历史文化与宗教哲学于一体&以探索的姿

态诠释了人性的启蒙以及对信仰的坚守'也许彼岸的抵达遥不可及&但是张承志为我们呈现的始终是

一种前行的叙述姿态'张承志在
0"

世纪
7"

年代以后由小说向散文的转向&不仅反映了一种向自我主

体性的开掘&更暗合着一种更深层次的心灵皈依&这是一个双向的过程'

三(王蒙与张承志新疆叙事的异同

从文学审美的视角来观照王蒙和张承志笔下的新疆叙事&*不同的新疆呈现&共同的精神还乡+被视

为解读的核心'王蒙笔下的新疆叙事&主要是一种基于自身切实生存体验之上的日常书写体验&而张承

志的新疆叙事则更多地融入了一种*宗教的神性+色彩'用王蒙的话来说!*新疆是我的第二故乡&新疆

是我的人生的纪念&新疆是我的快乐与坚毅的源泉'+

"王蒙从小生活在汉文化主体区&

07

岁举家迁疆后

将宝贵的
!&

年青春奉献给了这片热土'这种*双重文化视域+

#下的生存体验对作者的影响深入骨髓'

比如对维吾尔族语言的掌握以及对边疆少数民族历史文化的理解和认同&无疑拉近了王蒙与边疆少数

民族同胞之间的距离'而这个多出来的舌头及文化身份&也让王蒙更好地融入新疆并赢得了边疆少数

民族同胞的尊重和信任'

张承志的新疆经历与王蒙相比则较为不同'张承志起初是以民族研究所考古工作者的身份来到新

疆'在经过不断的心灵探索并且见证了西固海回民对苦难的坚忍以及对信仰的虔诚之后&张承志选择

了对哲合忍耶的皈依&成了一名虔诚的穆斯林'这种宗教的皈依对其后来的文学创作产生了较为深远

的影响'他也在心灵的探寻过程中逐渐实现了对自我回族族裔身份的认同转向&并在此基础上完成了

对自我主体性的建构'有论者曾指出!*自从张承志遁入回民居住的黄土高原之后&他的小说风格及写

作主旨都发生了明显的变化'他不再把个体的主体意识看得那么至高无上'他在哲合忍耶身上&看到

了更为崇高(更为有力的东西'+

$其实这种更为崇高以及更为有力的东西&具体体现为底层叙事立场'

在张承志的新疆叙事文本里&他往往毫不避讳自己的宗教信仰'张承志曾坦言!*我凭创造者的美意&一

步闯入了新疆'虽然只留下些单薄寒碜的文字&但是&在新疆&我半生讴歌了###对他者的爱'是的&他

者的尊严(他者的原则(他者的文明'因为所谓人道主义&就是对他者的尊重'+

%这里谈及的对他者的

爱(尊严(原则(文明等归结到一点&便是一种基于宗教层面意义上的平等与尊重'这种尊重不仅体现在

人与人之间&而且还涵盖于宗教信仰以及日常的生活方式之中'由之前的学者视域到后来的穆斯林视

角&张承志视野中的新疆呈现亦发生了转变'由于散文文体本身所具有的那种话语权利和叙事张力&使

得张承志的文字在
0"

世纪
7"

年代后期发生了文体的转向&散文追求形散而神不散的艺术表达与作者

的思想懿旨不谋而合'正如有论者所言!*小说(诗歌(散文的界线在张承志这里本来就是模糊的'张承

志的小说近于散文&也近于诗&具有明显的心灵独白和激情倾诉的特点'后来&他直接采用更自由的散

文的形式来抒发和倾吐激烈的内心世界'+张承志后来选择用散文创作&一方面出于散文文体在表达上

所拥有的自由度要高于小说&另一方面也与哲合忍耶对人道以及自由的追寻有着紧密联系'何清也曾

指出!

s

进入新世纪后&张承志与文学的关系以一种散淡的方式存在着&他既在文学中&也在文学外&或者
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说是心在文学中&身在文学外&散文是他从文学的中心撤离后的唯一缘续&继续着为弱者&为.少数/呐喊

公平正义'+

!其实对张承志而言&这种底层叙事关怀早已从单纯的个人身份建构中脱离&从而内化并生

成为一种作家独有的写作姿态以及价值立场'相较张承志皈依哲合忍耶教义之前的文学叙事&其后来

创作中的一个重要特点便是将宗教信仰融入日常书写中&并多从信仰以及神性的视角来观照新疆各族

人民的精神内核'进而言之&张承志与王蒙的新疆叙事虽然在观察的视野以及叙述的角度等方面有着

一定的区别&但二者的新疆叙事却都有着共同的精神还乡这一主题'

王蒙的新疆叙事基于其
!&

年的边疆生活体验&这是一种在与边疆少数民族同胞共同生产与生活的

基础之上建立起来的深厚情谊'在这个过程中&语言无疑发挥着重要的作用'在王蒙看来&语言的魅力

不仅在于沟通&更重要的是让人能够更好地理解语言背后所承载的文化内涵'王蒙曾指出!*我终于可

以说我多了一个舌头了'和维吾尔人在一起&我同样可以口若悬河&滔滔不绝&也可以语言游戏&话外含

音55不仅多了一个舌头也多了一双耳朵&你可以舒服地听进另一种语言&领略它的全部含义(色彩(情

绪&你可以听懂那么多的话语和歌曲)还多了一双眼睛&你能读通曲里拐弯由右向左横写的维吾尔文字&

能看得懂用这种文字出版的书籍)更多了一个头脑(一颗心&你获得了知识(经验(理解信任和友谊&你能

更多地关心和记住他们了'总而言之&你打开了另一个世界+

"

'正是这种基于语言和文化的沟通与交

流&使王蒙得以走近维吾尔族的内心世界'在新疆的
!&

年是扎根基层的
!&

年&也是王蒙读懂边疆以及

领悟边疆少数民族生存哲学的一段奇妙旅程'对维吾尔族语言的掌握&使得汉维两种文化之间的壁垒

和隔膜被打破&同时也为王蒙赢得了新疆少数民族同胞的尊重和信任'即便是在文革期间&王蒙也没有

受到半点人格上的侮辱&而是得以平安度过那段艰辛岁月'所以&从某种程度而言&新疆对王蒙有恩&新

疆人民和新疆的多元文化接纳了王蒙)也正是以这个视域为基点&王蒙凭借新疆叙事完成了对新疆以及

新疆对其自身的相互阐释与双重建构'这种建构的核心书写着尊重(平等以及大爱'

相较王蒙的日常化叙事&张承志的新疆叙事更多的是基于一种哲合忍耶式的探索和追寻'如果说

王蒙当初选择离京赴疆多少带有一种远离政治中心(希冀去更广阔的天地锻炼的浪漫式追求&那么张承

志选择远赴大西北走近回民主体区&并再次踏足新疆寻伊斯兰之根&则更多带有一种自我主体性与宗教

选择性的合二为一'那支看似生活在穷乡僻壤却拥有极其纯粹又能净化人心力量的哲合忍耶教派&与

张承志对母体文化的探寻达成了某种默契'而张承志也在心灵的不懈探寻之中&逐渐完成了对母体文

化的认祖归宗'所以当他再次踏足新疆大地时的感受&与读研期间奔赴新疆从事考古时期的心境自然

有着较大区别'如果说之前来到新疆是一种基于科考的需要&那么当张承志卸下包袱$如从社科院考古

研究所辞职%&在经历了哲合忍耶的*脱胎换骨+

#成了一名穆斯林之后&再回过头来审视新疆乃至中亚

的多元文化&便拥有了别样的生存体验'张承志早期的作品以其诗意的语言(青春的理想气息而富有浪

漫主义色彩&而他在
0"

世纪
7"

年代至今创作的散文&如0清洁的精神10牧人笔记10一册山河1等则是朝

向一种自我主体性的深度开掘'0相约来世&心的新疆1中更是洋溢着一种哲合忍耶的探索&以及在此基

础上生发出来的一种对新疆的至深情感'学者赵学勇曾指出!*现实是贫乏的&也是缺少诗意的&有这种

贫乏和凡俗导致了张承志的深度焦虑&由焦虑而追寻&原本就是合乎逻辑的行思&尽管在他的这种追寻

中一直笼罩着现实与生命的双重焦虑'+

$其实这种焦虑恰恰是一种对抵达的追寻和探索'而*在路上+

的状态也正好暗合了一种内心的召唤'因此&相较王蒙新疆叙事体现的精神层面的返乡&张承志的新疆

题材散文的书写更多体现的是一种宗教层面的皈依&以及在苦难与生存(意志与哲学之间生发出来的一

种对生命和信仰的敬畏'

自
0"

世纪
7"

年代开始&由于受到商业文化的袭扰&纯文学逐渐失去了
%"

年代初期的社会眺望者
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$
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袁文卓!论王蒙与张承志笔下的新疆叙事

以及公众代言人的身份'面临着消费社会的日益腐蚀&以王晓明为首的一批上海学者率先提出了*人文

精神危机+

!的观点&随即思想以及文化界掀起了一股反思的热潮'无论是王蒙等人参与过的人文精神

大讨论&还是以李泽厚*第四提纲+

"为代表的关于人的生命意义和人生意义的哲学建构等&都属于当时

*反思和寻求+

#的具体体现&同时也是那一代知识分子对国家发展以及国民人文精神走向的积极思考'

也正是在这一时期&张承志选择了对宗教的皈依&并以一种独立的姿态宣告了他向母体文化的回归$尽

管至今饱受争议%'针对张承志这种文化身份的转向&一方面反映出他对自我主体建构的独特思考&另

一方面也印证了内蒙古大草原(回族的黄土高原以及多元文化的新疆这三大地理和文化板块在重构张

承志的精神世界中所发挥的特殊作用'在这种精神重构的过程中&新疆无疑发挥了重要影响'如果说&

张承志是在回族的黄土高原完成了他的母体认祖归宗&那么新疆文化板块则让张承志完成了心灵探寻

的过程'从文化依存的角度而言&当张承志还是一名考古学者的时候&就曾多次来疆探寻先人的遗址遗

迹&新疆维吾尔自治区博物馆内至今还陈列有他们当初的考古发现)而当他真正皈依了哲合忍耶之后&

作为全国伊斯兰文化最为丰富和集中的多元新疆&作为曾给过他学术滋养的文化新疆&张承志自然有着

别样的体悟'正如张承志所言!*新疆是什么, 对我来说&新疆不是开土拓边的标志'所谓新疆&就是心

灵的向往&是高尚的人心&九死不悔一定要抵达的境界'不&唯独对心灵而言&新疆一语方能成立'+

$这

种心灵的向往与张承志宗教题材的小说0心灵史1的书写有着某种共通之处'张承志的新疆叙事&不仅

是一种叙事立场和书写姿态的呈现&更是一种对*在路上+精神的弘扬&一种对哲合忍耶精神的不懈

探索'

四(新疆构建之于中国当代文学的意义

通过对王蒙与张承志新疆叙事作品内容以及主旨呈现的比较&我们对新疆叙事有了一种更为直观

的审美体验'作家的创作与文学记忆&在很大程度上受到当时社会历史环境的影响'从广义的角度而

言&新疆叙事属于西部文学的范畴&但又拥有自身独特的美学特点'回溯当代文学发展史&新疆叙事以

其独特的叙事风貌及多元的少数民族风情参与了当代文学的整体建构'从
0"

世纪
2"

到
1"

年代以闻

捷(郭小川(张志明等一批作家来到新疆开始&他们不仅用笔触记录下了边疆的多元文化&而且热情歌颂

了新疆各族儿女在共产党的领导下步入幸福生活'较为经典的当属闻捷的0天山牧歌1&它几乎成为那

一段时期内地人们了解新疆(感受西域图景的经典文本'在0葡萄成熟了1一诗里&闻捷写道!*马奶子葡

萄成熟了&坠在碧绿的枝叶间&小伙子们从田里回来了&姑娘们还劳作在葡萄园'55小伙子们咬着酸

葡萄&心眼里头笑迷迷!.多情的葡萄2 她比什么糖果都甜蜜'/+

%这首爱情诗中穿插了男女劳动的场

景&简明欢快&充满生活的气息'有如袁盛勇指出!*闻捷抒情诗集0天山牧歌1中的爱情诗吸引了我&其

间所表达的那种健康向上的爱情观念&那种女性柔情的坚定和优美&那种牧歌般动听的语言和诗歌所营

造的美的氛围&很长时间不仅引起了我对当代诗歌的阅读激情&而且引起了我对天山南北的遐想和神

往'+

&正是由于闻捷诗中对人物形象的刻画以及心理状态的描写跃然纸上&给读者尤其是尚未到过新

疆的人们&描绘出了一幅独特而又富有浓郁新疆特色的图景&引起了人们对新疆异域风情的无限神往'

再如郭小川那首脍炙人口的0在大沙漠中间1!*尊敬的读者啊&我必须在这里写些什么'不仅用纸笔&而

且用我的全身血脉'亲爱的同志啊&我必须在这里唱一支歌'不仅用喉咙&而且用我的整个心窝'+这首

诗歌充分反映出了新疆地域的广袤以及作者面对辽阔大沙漠之时所产生的激动之情'解放初期的新疆
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期

描写以及文学呈现&主要是基于一种*想象的共同体+

!

'新中国成立后&客观上要得到全社会的广泛认

同&获得全国各族人民的支持和拥护'基于这样一个背景&构建国家共同体便成为当务之急'而作家的

写作在这种国家共同体的建立之中扮演着十分重要的角色&甚至在某种程度上起到了决定作用'美国

民族学家本尼迪克特-安德森在0想象的共同体!民族主义的起源与散布1中指出!*.民族/本质上是一

种现代$

JAK;:)

%的想象形式###它源于人类意识在步入现代性$

JAK;:)+<

H

%过程当中的一次深刻变

化'55换而言之&对安德森而言&.民族/这个想象的共同体&最初而且最主要是通过文字$阅读%来想

象的'+

"

如果说从解放初到文革结束&新疆叙事的理论基点是基于一种对国家想象共同体的构建&那么到了

0"

世纪
%"

年代&随着思想的解放以及改革开放的进一步深化&这一时期文学视域中的新疆呈现&早已

由之前走马观花式的新疆书写&转到了新疆乃至西部文学自我主体意识的深度开掘'回溯
0"

世纪
%"

年代的批判视域场&

0"

世纪
%"

年代中后期&中国社会科学院的研究员刘再复将李泽厚哲学中的主体性

引入文学批评而率先提出了*文学主体性+的概念'在他看来!*文学中的主体性原则&就是要求在文学

活动中不能仅仅把人看做客体&而更要尊重人的主体价值'发挥人的主体力量&在文学活动的各个环节

中&恢复人的主体地位&以人为中心&为目的'+

#这种对文学主体性的探讨引发了当时文学以及文学批

评界的广泛关注'

%"

年代中期以后&回归文学本身以及*文学自觉+成为一个重要的话题&对文学承担

过多的社会责任的清理&以及对文学担负着社会预警以及守望的质疑&呼吁文学回归作品本身&回归文

学本体'这反映在同时期的新疆叙事上则是对人的发现以及对西部文学本身所承载内涵的深度开掘'

*.人/的问题始终是西部小说的生发点和归结点'大自然总是给西部人提出各种严峻的生存挑战&人群

和大自然仿佛永远处于压迫与抗争(毁灭与重建(挤轧与创造的超常状态之中&这就使得西部小说比其

他地域文化小说蕴涵更为强烈的生命主体意识'+

$其实&这种生命主体意识也是新疆叙事乃至西部文

学从深层生发出来的一种对本区域文学的审美观照&它从
0"

世纪
%"

年代前期那种迎合主旋律的文学

场阈中解脱出来&真正去深入开掘属于西部文学本土的文学特质'

0"

世纪
%"

年代中期以来对新疆叙事主体意识的发掘&主要涉及内外两个方面的原因'从外部来

看&离不开对整个文学*向内转+的大背景)从内部来看&则与
%"

年代中期以来的新疆叙事作品的主旨表

达紧密相关'如果说
0"

世纪
%"

年代前期还主要是停留在对新疆乃至西部文学概念生成的可能性的探

索&那么到了
%"

年代中期尤其是随着*寻根文学+思潮的提出&新疆文学乃至西部文学作为中国当代文

学的一个重要组成&其地位不待自明'这一时期的新疆叙事作家早已抛弃了
%"

年代前期跟随的主体区

文学主潮的互动与追逐&而逐步转向西部文学自身内部的建构&从而实现了由外向内的深度开掘和审美

超越'如王蒙0最后的陶1中通过对哈萨克族姑娘哈丽黛人生抉择的描刻&便充分展现了新疆少数民族

同胞在现代化过程中面临的传统与现代矛盾的现实性问题'其实这里已经涉及对新疆现代性的思考以

及在多元文化视域下新疆对传统的坚守与超越'再如张承志的文化类散文0正如喀什1的叙述&在历史

和文化之间穿梭&作品将一种对哲合忍耶精神教义的虔诚追求深刻地融入叙事之中'正如张光芒所言!

*55直到
%"

年代末以后&.西部文学/作为一种具有独立的精神内涵与文学史意义的概念才被突显出

来'这时&无论是从话语方式(审美意象上&还是主题思想(精神气质等层面上&.西部文学/都综合表现

出更大的独立性&.西部精神/和.西部主体性/真正引起了更为广泛的注意和重视'+

%西部文学这种从

话语的呈现(作品自身的审美意蕴以及主题内涵等方面生发出来的一种区别于东部文学的美学特质&赋

予了西部文学以独特的话语模'而这一时期的王蒙(文乐然等一批作家由于有深入新疆基层以及扎根

边疆的实际生存体验&所以当他们的文字再次刻写新疆的时候&那种从心灵深处对西部生命主体意识的
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袁文卓!论王蒙与张承志笔下的新疆叙事

开掘便日益凸显'王蒙的新疆叙事&在
%"

年代初期伤痕文学与反思文学的叙述语境之外&呈现出了一

种别样的叙事风貌'这种基于边疆生活体验基础上的新疆书写&也进一步丰富了我国
0"

世纪
%"

年代

的文学表达范式以及文学的整体构建'相较王蒙在新疆叙事作品中体现的日常化叙事&张承志则意在

探寻心灵的皈依以及哲合忍耶的精神真谛'张承志的这种叙事导向和美学追求&充满着一丝神性色彩'

此外&不断追寻新疆大地的生命意志&也直接影响到了后期周涛(红柯(刘亮程等人的诗歌(小说以及散

文创作'这一时期&新疆文学逐渐开始由
0"

世纪
2"

到
1"

年代末主动迎合主流文学话语&转向
%"

年代

文学自身内部的建构&彰显出一种新疆以及西部大地主体意识的觉醒'

到了
0"

世纪
7"

年代&随着市场化以及商业文化的浪潮愈演愈烈&作家群体也发生了分裂&一部分

作家主动迎合商业化浪潮&另外一部分作家则坚守着纯文学的固有阵地'正是在这样一种文学的语境

里&当代作家的新疆叙事也发生了一定程度的转变'这一时期&王蒙选择对过去经历的追忆&如他在
7"

年代推出的季节系列小说&意图重写经典)张承志则实现了个人主体意识的转向&他的创作文体由之前

的小说转为散文'无论是
0"

世纪
7"

年代就产生过较大影响的散文家如周涛(刘亮程以及沈苇等&还是

0!

世纪为人熟知的红柯(董立勃&在他们笔下&新疆叙事的深度和广度都得以进一步开掘'这些具体体

现在自我主体性的建构得以进一步加强&这批作家用新疆叙事的地域性特质自觉对抗来自商业消费文

化的袭扰&并且有意识地向新疆大地开掘&去寻找新的生命意志并坚守纯文学的固有阵地'进而言之&

新时期新疆书写的文学审美&从本土性和诗意性两个方面对新疆叙事进行了深挖和开掘'针对自
0"

世

纪
7"

年代到
0!

世纪的新疆叙事&汪树东曾指出!*周涛(沈苇(刘亮程(董立勃(红柯(温亚军对新疆体验

的书写&无疑都是立足新疆本土的&以及重在发掘新疆大地的主体性'但他们都和内地的汉文化(国家

主流意识倡导的现代性有意识地建立起一种相互映照的关系'因此&他们重在发掘新疆体验中的异质

性&如诗意(神性(血性(温情等'+

!其实&这种新疆大体主体性的发掘&一方面体现了西部作家对现实主

义文学的执着和坚守&另一方面也是作家在苦难生活中生发出来的一种对生命意志的称颂和弘扬&这是

一个双向的过程'

五(结
!

论

在当代文学的视域里&新疆叙事自觉参与了文学发展的构建和呈现&并在不同的发展阶段呈现出独

特的美学价值'王蒙和张承志笔下的新疆叙事基于共同的新疆经历&同时也统一于新疆当代书写的整

体构架之中'一方面&王蒙的新疆叙事呈现出一种边疆书写和体验之上的叙事超越&并在一定程度上展

向新疆自我内部意识的审美开掘)另一方面&张承志的新疆叙事则直抵宗教层面&体现了一种对哲合忍

耶精神教义的追寻和探究'*不同的新疆呈现(共同的精神还乡+应该是解读这两者新疆叙事的基本内

核'从某种程度和意义上而言&王蒙和张承志代表的新疆叙事&对新疆乃至西部文学的自身发展意义影

响深远'王蒙在
0"

世纪
%"

年代复归文坛后发表的一系列新疆叙事作品中&将之前对新疆的想象共同

体逐步开掘到新疆自我主体意识层面)张承志则在这种主体性基础之上&将新疆叙事延展和上升到哲学

层面'无论是从文化的视角去解读&还是从宗教的层面来阐发&都离不开文学的具体语境'当我们将王

蒙与张承志的新疆叙事置于新疆文学主体构建的整体视域中来观照!无论是
0"

世纪
2"

到
1"

年代以闻

捷(郭小川等为代表的一批诗人基于国家想象共同体创作的诗歌&还是到
%"

年代王蒙(文乐然等一批寄

寓新疆作家笔下对新疆主体意识的初步开掘)抑或是
7"

年代张承志散文中从宗教的角度对新疆主体意

识的阐发&新疆文学开始逐步由迎合当代文学主潮自觉朝向自身内部的美学构建'这种影响也深刻体

现在后期周涛(红柯以及刘亮程的诗歌(小说和散文创作之中'对新疆自身话语权利的构建往往伴随着

西部大地主体意识的觉醒&新疆叙事在此过程中也逐步确立了自己的话语权利和言说方式'因此&新疆

主体意识的发掘以及确立&被赋予了更深刻的内涵'通过对王蒙和张承志笔下新疆叙事作品的具体分

-

10!

-

!

汪树东
#

当代文学的新疆体验书写
#

长江学术&

0"!2

&

$&

$

0

%!

%1#
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析&并将其置于当代新疆文学发展的整体视域中去考察&有利于我们更好地梳理出新疆叙事的发展脉

络'从这个角度而言&新疆叙事以及西部文学是值得我们去不断探索和深究的'
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