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日本无声电影钩沉
!

黄献文

摘
!

要*国内的日本电影研究起步较晚$而日本的无声片迄今更鲜有文章论及#日本的

无声片中有武士片+爱情片+伦理片+儿童片和青春片等$类型丰富$风格多样$几乎奠定了

日本电影的雏形#它们开始摆脱草创时期歌舞伎舞台剧风格的影响$在写实主义的基础

上大胆引进西方现代主义的表现手法$反映了广阔的社会现实$形成了新的美学形态$一

批年轻的导演在此时脱颖而出$成为日本电影的中流砥柱#

关键词*日本无声电影.武士片.爱情伦理片.儿童青春片

日本有声电影的试制从
",)$

年代后期即已开始$放映商东条政生制造出日本电影最

早的腊盘发音设备)))%伊斯特风&$并于
",)!

年试拍了有声片'黎明(,不过$第一部真正

的有声电影是
",("

年五所平之助导演的'夫人与老婆(-#但日本不像美国那样$有声电

影一经诞生$无声片便销声匿迹$而是像中国$有声片与无声片双轨运行了相当一段时间#

由于战争以及天灾人祸$日本的无声电影胶片很多都已毁损$完整保留下来的不多$我们

现在能看到的只有不到
'$

部影片,其中有些是断简残篇$不少是从民间和网上渠道得

来-$它们是*白井战太郎导演的'怒吕苦(,

",)!

-#二川文太郎导演的'雄吕血(,也译为

'巨蟒($

",)'

-+'逆流(,

",)%

-#牧野省三导演的'豪杰儿雷也(,

",)"

-+'忠臣藏实录(

,

",)#

-和'雷电(,

",)#

-#牧野正博,

",$#&",,(

-导演的'浪人街(,

"

)

)

-和'崇禅寺马场(

,

",)#

-#长谷川申导演的'锂名银平雪候鸟(,

",("

-和'小雀岭(,

",)(

-#沟口健二导演的

'折纸鹤的阿千(,

",('

-+'唐人阿吉(,

",($

-+'泷之白丝(,

",((

-+'东京进行曲(,

",),

-#

山口哲平导演的'鞍马天狗前后篇(,

",)#

-+'鞍马天狗恐怖时代(,

",),

-#斋藤寅次郎导

演的'儿女满堂(和'黎明之初(,

",),

年-#伊藤大辅导演的'侠盗治郎吉(,

",("

-#池田

富保导演的'弥次喜多善光寺诣(,

",)"

-+'尊王攘夷(,

",)!

-+'弥次喜多尊王篇(,

",)!

-+

'弥次喜多鸟羽伏见篇(,

",)#

-#筑山光吉导演的'涉川伴五郎̂ 雾岛山蜘蛛退治的场(

,

",))

年-#伊丹万作导演的'国士无双(,

",()

-#衣笠贞之助导演的'疯狂的一页(

,

",)*

-+'十字路(,

",)#

-#村田实导演的'路上的灵魂(,

",)"

-$五所平之助导演的'伊豆

的舞女(,

",((

-#成濑巳喜男导演的'小人物加油吧(,

",("

-+'非血缘关系(,

",()

-+'与君

别(,

",((

-+'夜夜入梦(,

",((

-+'无止境的街(,

",(%

-以及小津安二郎导演的
"$

余部无声

片!

#从这些陈旧发黄的影像中我们可依稀管窥日本无声电影之一斑#

一+叛逆的武士

在这些影片中$武士片占去了绝大部分#被称为%日本电影之父&的牧野省三,

"#!#

)

!

小津安二郎导演的无声电影共有
"*

部$我们能看到的只有
"$

部*'年轻的日子(,

",),

-+'东京合唱(,

",("

-+

'我出生了$但77(,

",()

-+'青春之梦今何在(,

",()

-+'东京之女(,

",((

-+'非常线之女(,

",((

-+'心血来潮(

,

",((

-+'我们要爱母亲(,

",(%

-+'浮草物语(,

",(%

-+'东京之宿(,

",('

-#
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-在他五十岁大寿那年,

",)#

年-执导了日本电影史上的里程碑作品'忠臣藏实录(#影片取材于真

实的历史事件$描写受辱的浅野藩藩主因行刺礼宾大臣吉良而被处死#以大石内藏助为首的浅野家臣

韬光养晦为旧主复仇$最后在主公坟前切腹以酬主恩#日本电影史上$'忠臣藏(题材电影总共拍了几十

个版本$每次翻拍都灌注进了时代精神和导演的个体精神投射#牧野省三的'忠臣藏实录(可以说是对

武士道精神最正统的影像阐释$因为武士道的核心就是%忠与义&#四十七武士明知前面是死亡$却义无

反顾$慷慨赴死$忠肝义胆$直冲霄汉#正义与邪恶+忠与奸泾渭分明#但稍往里窥伺$在其下面仍然隐

藏着一条反抗叛逆的暗线*四十七武士都是失去了主公+被抛离出体制之外的浪人$他们看似为主公复

仇$实则是向体制挑战#

",)$

年代中后期$一种具有无产阶级思想的%倾向电影&开始在日本流行$编导

们站在底层和弱者立场描写社会黑暗$反映底层民众生活的悲惨$蕴藏着对现存政治体制的反抗与颠

覆#这种思潮也影响到武士片$使得武士片往往将%社会批判毫不费力地隐藏于武士的盔甲下&

!

#牧

野省三的'忠臣藏实录(自觉不自觉地带上这种%犯上作乱&的时代精神的影子#

而下面几部作品则走得更远$主人公大都是被主公放逐+含垢忍辱+放浪形骸的浪人#他们的主公

不是对下属爱护有加$而是趋炎附势$心胸褊狭$甚至荒淫残暴#由寿寿喜多吕九平编剧+二川文太郎导

演的'雄吕血(被佐藤忠男誉为%日本电影青春期的作品&$描述年轻气盛的武士久利富平三郎在一次老

师的酒宴上被富家子挑衅而被迫出手#势利的老师偏袒富家子$让平三郎受罚#事后$平三郎又被诬陷

对老师的女儿存有邪念被逐出师门$背井离乡$屈从命运$随波逐流#善良被误解为软弱$忍让被误解为

可欺$虎落平川$人见人欺$声名狼藉#即便如此$命运仍不放过他$直将他逼到死角#'鲤名银平雪候

鸟(中的主人公银平暗恋着茶馆老板的独生女阿市$但阿市却偏偏与他的盟弟卯之吉两情相悦$私订终

身#怀着深深的绝望$银平远走异乡$四处流浪#多年之后$回到故乡的银平得知卯之吉与阿市被地痞

流氓勒索$为了那不曾泯灭的爱情和生来打抱不平的性格$银平出手相救$最后深陷囹圄#影片写出了

为了心爱的人的幸福$不惜放弃一切的悲剧英雄的痛苦与悲哀#同类影片还有'逆流(#从上可看出$这

些主人公原本善良正直$心地单纯$却不为世俗所容$被迫向恶浊的社会发出挑战$最后一个个被社会所

吞噬#在这些影片中$女人是一个重要的能指符号$主人公怀着纯洁的爱情$但所爱的女子大都心已另

属$他们只有浪迹天涯#在艺术中$女性从来都是社会的投影$女性的拒绝与倒向象征着社会对他们的

舍弃与放逐#相比来说$伊藤大辅导演的'侠盗治郎吉(中的治郎吉则是一个敢于亮出自己身分$锄强扶

弱$劫富济贫$单枪匹马向现存体制挑战的侠盗$也只有他是胜利者#与上面影片不同的是$正是女人的

爱情在危难中拯救了他#'怒吕苦(以幕府末期基督徒武士与幕府军之间展开的一场生死之战为背景$

描写武士灵之介在战场失利$恋人被杀$身患重病$身陷重围$以寡敌众$终于身陷囹圄$家破人亡#演员

市川右太卫门以惊人的感染力演活了这个身败名裂的孤独武士的绝望与悲壮#至于'鞍马天狗前后篇(

和'鞍马天狗恐怖时代(是描写幕府时代的尊王攘藩的故事$反映了广阔的社会和历史画面#总之$反

抗+复仇是这些影片的关键词$它们所塑造的一大批为社会体制所不容的浪人组成的悲剧英雄系列$强

烈的反抗叛逆精神和社会批判指向是
",)$

年代中后期日本社会深刻的内在危机和郁积在人们心中的

反抗破坏欲望在电影里的投射$也是
)$

世纪二三十年代日本电影观众审美趣味的自然转换#当然$这

些也与当时传入日本的美国西部片的影响有关$从这些主人公身上我们不难看出西部片中那一个个孤

胆英雄的身影#

武士片似乎与生俱来就偏于悲情色彩和正剧风格$但下面的影片则皆以喜剧出之#牧野省三的儿

子牧野正博,

",$#

)

",,(

-在他
)$

岁那年导演了著名的'浪人街(第一回+第二回#两部影片片名相同$

但故事情节各自独立#现在能看到的'浪人街(第一回只保留了片尾的高潮打斗部分#'浪人街(第二回

仍以既好事又游手好闲的浪人为表现对象$用喜剧手法表现幕府末期沉沦底层的浪人们的日常生活$市

井气息扑面而来$草根阶层生活跃然纸上$人物形象栩栩如生$带有很强的市民电影风味#与父亲'忠臣

藏实录(采用当时最强大的明星阵容不同$'浪人街(第二回全部聘请当时年轻的无名演员担纲表演#以

0

%,

0

!

唐纳德0里奇*'日本电影*艺术与工业($吉林出版集团有限责任公司
)$"$

年$第
')
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'浪人街(第二回为代表$池田富保导演的'弥次喜多尊王篇(+'弥次喜多鸟羽伏见篇($伊丹万作导演的

'国士无双($再加上牧野省三导演的'雷电($或表现武士的狂妄自大$色厉内荏$或表现浪人的人性弱

点$或表现相扑士在人情天伦与职业操守之间的尴尬$风格滑稽诙谐$解构了武士片的悲情色调$开创了

一种全新的喜剧武士片#

日本电影%是从复制歌舞伎舞台剧开始的&

!

$早期的武士片表现的都是英雄豪杰$在表演上沿袭了

歌舞伎的传统$舞台痕迹明显$程式化色彩浓厚$扮演武士的演员往往只是从容不迫地挥刀舞剑$摆出武

打招式即可$%与其说是战斗倒不如说是舞蹈的剑术&

"

#即便到
",)$

年代初$歌舞伎痕迹依然明显#

如
",)"

年由牧野省三导演的'豪杰儿雷也(中打斗场面就带有浓厚的歌舞伎色彩$武打招式完全是事先

设计好+事先演练过的$与中国京剧的武打招式非常相似#该片是日本电影史上的第一部特摄片$运用

了停机重拍技术$将剧中人与蛤蟆+蛇和蚯蚓等进行剪辑#然而$观众越来越不满足于这种花拳绣腿的

歌舞伎模式$到
",)$

年代中后期$武士片的写实主义被广泛采用$场面富于动作性$武打动作充满着一

种动的力感$刀剑铿锵$血肉横飞#以'浪人街(第一回为例$演员们奔来跑去挥剑砍杀的场面配以三味

线伴奏$加上辩士绘声绘色的现场解说$使打斗显得异常热闹有趣$而演员敬业的出色表演使得打斗场

面非常逼真$让人如临其境#尤其是采用蒙太奇手法摄进旁观者的表情$使打斗场面具有很强的立体

感#'忠臣藏实录(片尾那场雪夜厮杀更让人惊心动魄$热血沸腾#此外$与日本剑术一剑致命飘然而去

不同的是$这些武士片中的武打大都是漫长的大杀阵$主人公身陷敌阵$以寡敌众$敌我双方如蚁群聚

散$如蛟龙进退$场面宏大$波翻浪卷#短促的镜头转换$敏捷的蒙太奇手法$令人目眩的速度感和动作

感$使得这个时期的武士片镜头流畅而富于生气$动感十足$与此前的歌舞伎武士片不可同日而语#

日本无声电影时代的武士片培养出了一大批超级电影明星$如尾上松之助+市川右太卫门+岚宽寿

郎+片冈千惠藏+和阪东妻三郎等#

二+爱情与伦理

无声片的第二大系列是爱情片与伦理片#

)$

世纪
($

年代初中期$沟口健二导演了数部表现女性

命运的无声片)))'折纸鹤的阿千(+'唐人阿吉(+'泷之白丝(+'东京进行曲(和'黎明之初($尤其是'折

纸鹤的阿千(和'泷之白丝($几乎奠定了沟口电影的基本范式*%女人为男人的成功而辛劳$男人虽然会

如愿以偿$但女人却不因此而得到报偿#&

%

'折纸鹤的阿千(中的农村青年宗吉只身一人来到东京$在偌

大的人海里$举目无亲$梦想破灭$自寻绝路时幸被阿千所救#两人脱离黑帮后$同住一个屋砃下$情同

姐弟#为了宗吉能够完成学业$阿千不惜卖身$然而这一切宗吉全蒙在鼓里#多年后$宗吉如愿以偿当

上了医生$而阿千却沉沦社会底层$病入膏肓$命若天壤#'泷之白丝(中美丽而好胜的水艺师白丝为了

爱情$供心上人村越欣弥去东京帝国大学攻读法律$为了凑钱给欣弥$她不得不以身体为代价去借高利

贷$但比生命还重要的钱半途却遭抢劫$她刺死了陷害她的高利贷主$身陷囹圄#而审判她的法官恰恰

是她朝思暮想的爱人欣弥$白丝被处死刑$欣弥也受着良心的自责自杀身亡#不论是阿千还是白丝都是

出污泥而不染$为了所爱的男子呕心沥血$甘愿牺牲一切的底层女性$在她们身上$姐姐+母亲+恋人三种

身分或隐或显地融为一体#影片竭力描写她们的美德与悲哀$将对她们的赞美与忏悔之情交融在一起#

仔细考察$这些影片有三类人组成*女主人公.%坏男人&)))他们是陷害女主人公的黑帮头目+高利贷者

等$代表着社会的强权和恶势力.男主人公$他们是社会的弱者$来自底层$在女主人公的资助与爱情的

护航下$他们得以进入社会的上层#应该说$这些作品打上了导演很重的生活经历和情感的投影$因为

沟口的姐姐就是这样一个为了全家去作艺妓$还要接济照顾他这个%终日无所事事+被邻居看做阿飞之

流的&弟弟&

#沟口的母亲很早就去世$对于沟口来说$家姐既是姐姐又是母亲#从这些影片中的男主

0

',

0

!

"

%

&

岩崎昶*'日本电影史($中国电影出版社
",#"

年$第
"*
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人公身上我们分明看到了沟口自己的身影$不过$吊儿郎当+%被邻居看作阿飞之流&的%我&变成了从逆

境中奋发向上终于成功的有为青年$这可以看作是沟口在白日梦中对自己的期许和拔高#一句话$沟口

无声电影中自传性的%我&在里面起了很大作用$几乎是三足鼎立中的重要支柱#然而$沟口后来的作品

只剩下受难的女主人公和坏男人$而%我&的身影逐渐退隐#

无独有偶$小津安二郎的'东京之女(,

",((

-也是描写姐姐为供养弟弟读书$白天工作晚上做暗娼$

弟弟知道后没法面对亲爱的姐姐竟会从事这么%低贱&的职业$终于自杀#佐藤忠男曾说这类题材电影

的诞生有其社会原因$在明治维新后的日本社会$%贫穷子弟立下出息发迹心愿$其无理的努力就得加诸

于家里的女人身上#为了使弟弟上大学$姐姐就去卖身&

!

#只是沟口健二在生活经历和情感倾向的基

础上将这点%扩大深化&罢了#

爱情片的另一名作是
",((

年五所平之助导演+田中绢代主演的'伊豆的舞女($描写一段风雨路上

的感伤邂逅$青春期一段朦胧而美好的初恋#但影片插入了过多的社会元素$投下了较浓的人性阴影$

挤压和稀释了爱情的纯度#而且将%我&最后选择离开归因于不想耽误熏子的幸福,温泉旅馆老板决定

将熏子娶为儿媳-也与原著不符#在演员方面$男主角过于高大强壮,下巴还有一道疤痕-$少了原著中

主人公那份忧郁+青涩+纯正的学生味#'伊豆的舞女(共有六个版本"

$相比来说
",!%

年的西河克己版

更贴近川端康成小说的风格#

在伦理片方面$

",)"

年村田实导演了被誉为%日本电影史上里程碑式的作品&)))'路上的灵魂(#

然而$与其说是日本电影$不如说是高尔基的小说'在底层(的电影版以及西方基督教教义的视频演绎$

从衣着+化妆到字幕+主题都与日本电影相去甚远#影片有两条线索$一条是与老父争吵愤而离家的游

子杉野浩三郎一身落魄带着妻女回到故乡$在大风雪之夜又被老父赶出家门$冻死在雪野中#一条是两

个刑满释放+饥肠辘辘的流浪汉鹤吉和龟三因为偷窃反受到主人家的小姐邀请参加圣诞晚会$酒足饭饱

后重踏新的人生路#'路上的灵魂(题材本来应生发出%朱门酒肉臭$路有冻死骨&的%倾向&主题$但影片

偏离阶级斗争和社会控诉主线$着重表现基督教的博爱+宽容和救赎#在艺术上$最大的特点是平行蒙

太奇的运用$两条线索并行发展并最终交汇在一起#又通过对比蒙太奇将两类不同处境的人的悲欢哀

乐进行反衬$一方是圣诞节别墅里的狂欢$一方是冰冷谷仓中的垂死挣扎#一方是美味佳酿$一方是饥

肠辘辘#一方是对素昧平生的流浪者的收容$一方是老父对亲生儿子的拒绝#一方是两个流浪汉酒足

饭饱后开始新的人生$一方是不被老父原谅的儿子冻死雪野#一方是远方游子对家的渴望$对父亲的幻

想$一方是冷酷父亲对儿子的放逐#其次是摄影手法上的大胆革新$幻想+回忆+联想镜头被广泛而娴熟

地运用$它们介绍背景$交代人物关系$极大地增加了影片的含量$使得影片紧凑而精致#在布景上$导

演将外景地设置于寒冷的北国风光$巍巍群山$无边雪野$呼啸的寒风$漫天的暴风雪$设置出一个冷酷

而萧条的世界#而与其对应的内景则是温暖的房间$熊熊的炉火$热乎乎的饭菜#在这两种布景上搁置

不同人的命运$巧妙而有力地凸显出影片的主题#

而成濑巳喜男
",($

年代执导的'与君别(+'夜夜入梦(+'无止境的街(+'非血缘关系(和'小人物加

油吧(等影片则主要采用平实的写实主义手法来表现家庭伦理冲突#除了'小人物加油吧(以喜剧手法

表现底层人民生存的艰难$带有%倾向电影&的%倾向&外$其它四部电影几乎清一色地描写女性的生活和

情感世界$这些女性虽然地位卑微$生活艰难$但心地善良$心灵洁白$坚韧执倔$外柔内刚#如果说沟口

作品中的女性最后破罐子破摔$自甘沉沦$成濑作品中的女性却挑衅性地不向命运屈服$带着不用别人

来怜悯的决绝态度$努力从逆境中抬起头来$勇敢地面对生活$却竭力保持住作为女性尊严的最后底线#

实际上成濑巳喜男后来尤其是战后的电影一直沿袭着这种题材+人物塑造的套路和美学风格$变化不

大#然而$成濑巳喜男主张%电影是生活$不是戏剧&$因此他的电影往往像日历一样记载着芸芸众生的

生活$缺乏加工提炼$缺乏高潮$从而造成了成濑电影的平铺直叙#小津安二郎的'我们要爱母亲(的主
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'伊豆的舞女(

*

个版本的主演分别是*

",((

年版$田中绢代主演.

",'%

年版$美空云雀主演.

",*$

年版$鳄渊晴子主演.

",*(

年版$

吉永小百合主演.

",*!

年版$内藤洋子主演.

",!%

年版$山口百惠主演#
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题就像这具有训诫味的片名一样$描写一个母亲与前妻儿子之间的感情$道德说教意味较浓$概念化痕

迹明显#从艺术性上讲$这部影片明显弱于此期小津的其它影片#

除此之外$斋藤寅次郎导演的'黎明之初(讲的也是一个悲欢离合的故事$丈夫早夭$年轻的母亲不

得不忍心抛下爱女$多年之后$母女重逢$百感交集#'小雀岭(描写一个卖糖果的少年德太郎$一边唱着

死去的母亲教他的卖糖歌$一边寻找失散父亲的故事$是一部充满了父子亲情与人情味的感人之作#这

些作品中只有'东京进行曲(中的道代小姐最后找到了一个好的归宿$其它的都以悲剧结束#'唐人阿

吉(是日本电影史上非常知名的电影之一$内容描述了江户时代末期美国驻日本的首任领事)))

QG_IF4I7A255DF

之妾阿吉的生平#我们所能看到的这部作品是
",($

年拍摄的'唐人阿吉(的宣传影片#

最后我们要说的是衣笠贞之助导演的两部前卫影片)))'疯狂的一页(,

",)*

-和'十字路(,

",)#

-#

'疯狂的一页(是衣笠之助与日本新感觉派作家川端康成和横光利一合作的影片$以疯人院为背景$描写

一位父亲为了女儿的幸福$企图将患精神病的妻子带出疯人院的故事#但这部实验性极强的影片留给

观众印象最深的与其说是故事$不如说是片中那些明暗光线的跳跃$往外翻腾的幻觉$幻想镜头的广泛

运用$动态倒叙和快节奏剪辑$开创了日本电影史上表现变态心理电影之先河$在
",!$

年代寺山修司一

系列的实验短片+'死在田园(和铃木清顺的%大正三部曲&,'浪浪者之歌(+'阳炎座(和'梦二(-中似乎可

以窥探它的余脉#'十字路(以表现主义的手法表现一对姐弟的悲惨命运$弟弟为了风尘女争风吃醋$姐

姐为了保护弟弟$最后酿成悲剧$主题却是对社会的揭露与控诉#到处是陷阱$一张张狰狞的面孔$一群

群醉生梦死之徒$浓重的黑暗$一对风雨中的%小燕子&走投无路$终于被社会所吞噬#影片表现手法大

胆前卫$如表现神经错乱的幻觉$风格化的布景$摄影上的叠印幻化技法$而侧光和特写的运用恰到好处

地凸现了那个黑暗罪恶+扭曲畸形的世界#但过于先锋前卫的试验也使得影片曲高和寡#

三+草根+童年与青春

表现草根阶层的悲欢哀乐和孩子们的生活和精神世界是
",($

年代小津安二郎电影的主要内容#

前者的代表是%喜八三部曲&)))'心血来潮(,

",((

-+'浮草物语(,

",(%

-和'东京之宿(,

",('

-$它们以写

实主义的镜语+善意的调侃和深切的同情描写喜八这位乐观冲动+心地善良的小人物在找工作$对待爱

情$处理家庭问题时的遭遇$将日本社会的人情世态$庶民阶层的喜怒哀乐尽现于银幕上$与山田洋次的

'寅次郎的故事(系列异曲同工#相比小津的后期作品$社会的扇面打开得较为开阔#尤其是'浮草物

语(更包含了后来小津家庭伦常剧的基本元素和情感取向$它几乎是整个小津电影的微缩版$

",',

年更

被重拍成彩色片'浮草(#另外$我们也注意到%喜八三部曲&明显受到当时%倾向电影&思潮的影响$通过

展示底层人民生活的艰辛和苦难来达到对社会的控诉#然而在描写中由于侧重于底层人之间相濡以沫

的感情以及爱情的佐料和孩子们的童趣$冲淡了本来应具有的悲剧氛围和批判的火力$风格温和谐趣#

而以诙谐幽默的语调$以一双慈颜蔼蔼的目光和会心的宽厚笑颜讲述孩子们的趣事$是小津早期电

影乐此不疲的主题$其实从某种角度看$%喜八三部曲&也可看作是儿童电影#小津一生表现儿童生活的

影片有三部*'我出生了$但77(,

",()

年-+'长屋绅士录(,

",%!

-和'早安(,

",',

年-$但无声电影只有

'我出生了$但77(#影片讲的是一对哥俩在同学太郎家中看电影$平时他们眼中那么伟大威严的父亲

在电影里却在上司和同事面前故作滑稽之相以讨好取宠$并当着孩子的面卑躬屈膝地给同学太郎的父

亲递烟送火献殷勤#像山一样高大的父亲的形象在孩子们的心中轰然倒塌$%伟大的爸爸&成了一个破

灭的谎言#他们再也坐不住了$没等电影放完就跑回了家#%爸爸总教我们作伟人$而爸爸自己却不怎

么伟大&#只是因为太郎的爸爸是公司的董事长$是发薪水的$爸爸就这样低三下四#但是在学校$太郎

是他们的手下$听凭他们指挥#在孩子们心中$第一次感到孩子世界与成人世界+家中的父亲和在公司

上司面前的父亲竟会出现这么大的反差#爸爸向他们解释%其实我也不想讨董事长的欢心$但也因此使

生活舒适了许多&#妈妈说%若爸爸没有薪水$你们便不能上学$没有饭吃了&#小哥俩听不进这些$开始

绝食#按照他们的逻辑$太郎的爸爸伟大是因为富有$那么富有就伟大吗/ 他们一口认定$爸爸不是伟

人$爸爸是个胆小鬼8 他们再也瞧不起父亲$他们以有这样没有骨气的父亲而感到羞愧#夜里孩子们流
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着眼泪睡着了$但这个心结并未解开$它们会缠绕孩子们一生#%不知道他们以后是否也要如此忍气吞

声地活下去/&望着孩子们睡熟的稚气的脸$爸爸叹息着说#影片生动地再现了儿童世界$在童年纯洁的

湖心里倒映出了一个陌生+变形的成人世界$表达了成人世界的等级观念对儿童心灵的戕贼和伤害#

%孩子的身影是小津电影中一道独特的风景$扮演着不可或缺的角色$孩子们稚嫩的歌声唤起了观

众心灵久违的感动和对逝去岁月的无限缅怀#&

!小津影片中的孩子大都淘气而倔强$天性未泯$性格各

异#只要写到孩子总会让影片的气氛轻松愉悦#'东京之宿(表面上是写底层社会生活的艰难$但小哥

俩天真的童趣将生活中的艰难和沉重冲淡#哥哥将父亲交给的包袱甩给弟弟背$弟弟肚饿不背#哥俩

赌气丢下包袱#可等他们后悔回头$包袱已被人捡去#爸爸找工作四处碰壁$一家人饥肠辘辘$为了安

慰父亲的颓丧$大儿子给父亲%敬酒&$给弟弟%盛饭&$苦中作乐$画饼充饥$在白日梦中酒足饭饱$让人笑

中带泪#而'心血来潮(中的 %小大人&富夫的性格也塑造得栩栩如生$为了父亲叔叔能上班挣钱$早晨

用木棒敲他们的大腿催他们起床更让人捧腹#

除了孩子外$青年题材也是小津前期电影的一个重要内容#'年轻的日子(,

",),

-讲述两位无忧无

虑的学生哥爱上了同一个女孩$由同学一变而为情敌$为了亲近自己的心上人$两人争风吃醋$挖空心

思#不料女孩的芳心另有所属$两人美梦成空$面对挫败$黯然神伤#这是一部轻松谐谑的青春喜剧$充

满着导演对青春时代的怀念#倘说'年轻的日子(表现的是%爱情幻灭&的话$'我毕业了$但77(,

",),

$

描写大学生毕业后找不到工作-+'青春之梦今何在(,

",()

$学生时代的好友工作后身分转变为上下级$

%主仆有别&-等片表现的是青年人步入社会后理想与现实的巨大落差$尽管有幻灭和挫败$但青春气息

浓郁$凄凉中有温馨$人生凋残的远影远未到来#

'非常线之女(是小津少见的黑帮题材电影$不管是在小津电影还是同时代的电影中$都是一个异

例#但影片摒弃了黑帮电影惯常的火拼打斗场面$而是努力发掘黑社会人物身上向善向上的冲动及在

善恶的十字路口上苦苦挣扎的心路历程$最后终于迷途知返$走向新生#

不了解日本的无声片$就不能了解后来的日本电影$理不清日本电影的渊源继承关系,因为日本导

演一直有翻拍旧作的传统-和导演风格之演变$更不能了解日本的民族性+文化传统和时代精神对日本

电影的影响#上述有限而残缺的无声片为我们了解日本早期电影打开了一个小小的窗口$同时也为国

内日本电影的研究提供了弥足珍贵的影像资料#

!#
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